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วิวัฒนาการของการใช้ผ้าไทยแต่งกายแบบไทย
          ประเทศไทย เป็นดินแดนที่มีมนุษย์อยู่อาศัยมานานนับเป็นหมื่นๆ ปีมีหลักฐานทางโบราณคดีเชื่อกันว่า 
ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ต้ังแต่ยุคโลหะเป็นต้นมา มนุษย์รู้จักการทอผ้าใช้เอง ดังจะเห็นได้จากหลักฐานที่ค้นพบ
ตามแหล่งโบราณคดีต่างๆ เช่น แหล่งโบราณคดีบ้านเชียง ตําบลบ้านเชียง อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี  
พบเศษผ้าจากป่านใบกัญชา ติดอยู่กับกําไลสําริด โดยมีสนิมของทองแดงเป็นตัวยึดและป้องกันการเน่าเปื่อย     
พบเครื่องมือในการทอผ้าหลายชนิดได้แก่ แวดินเผา , หินทุบเปลือกไม้ , ลูกกล้ิงดินเผา

ได้พบหลักฐานสําคัญที่แสดงถึง วิวัฒนาการทอผ้าหลายแห่ง ได้แก่
1. ภาพเขยีนแสดงลักษณะการแต่งกายของคนในยุคต่างๆ
2. เศษผ้าและเครื่องมือในการทอผ้าโบราณ
3. จากการขุดค้นป้อมประตูเมืองด้านทิศตะวันตกของเมืองเก่าสุโขทยั
4. แหล่งโบราณคดีจังหวัดตากในแถบเทือกเขาถนนธงชัย-ตะนาวศรี

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 
       ประเทศไทยเป็นประเทศที่มีมรดกทางวัฒนธรรมประจําชาติที่เป็นของตนเองมาเป็นระยะเวลายาวนาน 

ชุดประจําชาติไทยส่ิงต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนมีคุณค่า มีความงดงามบ่งบอกถึงเอกลักษณ์แห่งความเป็น  "ไทย"  ที่นํา
ความภาคภูมิใจมาสู่คนในชาติยาวนานตั้งแต่สมัยน่านเจ้า

  สมยัน่านเจ้า (พ.ศ.๑๑๖๑ - ๑๑๙๔)

หญิงผู้ดีนุ่งซ่ินไหม ใช้ผ้าไหมอีกผืนหนึ่งคาดเอวไว้ 
ผมมุ่นสูง บางทีถักเป็นเปียห้อยลงสองข้าง ใช้ต่างหูทําด้วย
ไข่มุก ทับทิมหรืออําพัน นิยมใช้รองเท้าฟาง

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม
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วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

          สมยัเชยีงแสน (พ.ศ. ๑๖๖๑ – ๑๗๓๑)

หญิงไทยจึงนุ่งซ่ินถุง แต่การทอผ้ามีลวดลายตกแต่ง
ประดับประดา เช่น ซ่ินทอลายขวาง เกล้าผมสูง ปักปิ่น
ประดับผม

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

สมัยสุโขทยั (พ.ศ. ๑๗๘๑ – ๑๘๒๖)

จดหมายเหตุบันทึกการแต่งกายสตรีว่า หญิงนุ่งผ้าสูง
พ้นดิน ๒ - ๓ นิ้ว (กรอมเท้า) สวมรองเท้ากีบทําด้วยหนัง 
สีดําสีแดง

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

3/77



วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ต้นสมัยอยุธยา (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๑๓๑)

เริ่มนุ่งโจงกระเบน แปลงจากทรงหยักร้ังอย่างขอม 
หญิงนุ่งจีบห่มสไบ มีผ้าห่มชั้นในอีกผืนหนึ่งห่มอย่างผ้าแถบ
สไบช้ันนอกใช้ผ้าเนื้อหนาก็ได้ 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

สมัยอยุธยา (พ.ศ. ๒๒๗๕ - ๒๓๐๑)

การแต่งกายของสตรีจึงเปลี่ยนแปลงไป เพื่อสะดวกใน
การปลอมเป็นชายอพยพหลบหนี ห่มผ้าคาดอกแบบตะเบง
มานรวบชายผูกเง่ือนที่ต้นคอ 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ยุครัตนโกสินทร์สมัยใหม ่(รัชกาลที่ ๕ - ประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐)

เอาความคิดทางด้านความสวยงามตามทัศนคติของ
ชาวตะวนัตกเข้ามาด้วยผสมกบัแบบการแตง่กายเดิม
สวมเสือนอกสีขาวคอปิด ติดกระดุมห้าเม็ดแทน  เรียกว่า    
“ราชแปตแตน”  นุ่งผ้าม่วงโจงกระเบน สวมถุงน่องรองเท้า 
เหตุทีคงถุงน่องไว้เชือว่าเป็นเพราะเห็นเป็นเครืองแต่งกายที
สภุาพ
การแต่งกายของสตรี นุ่งโจงใส่เสือแขนกระบอก แล้วห่มผ้า
สไบเฉียงทบัตวัเสือ

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ยุครัตนโกสินทร์สมัยใหม ่(รัชกาลที่ ๕ - ประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐)

สมยัรัชกาลที ๖ เป็นต้นมา การแตง่กายแบบลําลอง
ของชาย เปลียนจากการนุ่งผ้าลอยชายมาเป็นนุ่งกางเกง
แพรลายสีต่าง ๆ เรียกว่า “กางเกงจีน”  ยงัคงใส่เสือคอ
กลมผ้าขาวบาง ถ้าจะออกนอกบ้านก็จะสวมเสือทบัอีก
ชนัหนึงและสวมหมวกเพือเป็นการสภุาพ

ในสมยัรัชกาลที ๗ แบบเสือต่าง ๆ ของสตรีแทบจะ
กลา่วได้วา่ ลอกมาจากหนงัสือแบบเสือตะวนัตกทีส่งเข้า
มาขายสนสมัยนัน หรือลอกเลียนจากภาพยนตร์ฝรังที
เข้ามาฉาย 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

สมัยรัฐนิยมและหลังสงครามโลกครังที ๒

เน้นการแตง่กายให้สภุาพเรียบร้อยเมือปรากฏตวัใน
ทีชมุนมุชน หรือสาธารณชน สตรีทกุคนไว้ผมยาว เลิกใช้
ผ้าโจงกระเบนเปลียนเป็นนุ่งผ้าถงุแทน เลิกการใช้ผ้าผืน
เดียวคาดอกหรือเปลือยกายทอ่นบน ให้ใสเ่สือแทน

การใส่หมวกของสตรีเป็นเรืองทีรัฐให้ความสําคัญ
มาก ถึงกบัมีคําวา่ “มาลานําชาติไทย”

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๕

สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ค้นคว้า
เกียวกับเครืองแต่งกายของไทยสมัยต่าง ๆ และโปรดมา
ดัดแปลงแก้ไขให้เหมาะสม จัดเป็นชุดไทยพระราชนิยม
หลายชุด และกําหนดให้เลือกใช้ในวาระต่าง ๆ กัน คือ    
ชุดไทยเรือนต้น สําหรับใช้ในโอกาสลําลอง ใช้ผ้าซินฝ้าย
หรือไหม มีริวตามยาวหรือขวาง

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๕

ชุดไทยจิตรลดา คือ ชุดไทยพิธีกลางวัน ใช้ผ้าไหมเกลี้ยง 
มีเชิงหรือยกดอกท้ังตัว ผ้าซ่ินยาวป้ายหน้าคนละท่อนกับตัวเส้ือ
ซ่ึงแขนยาว ผ่าอก คอกลม 

ชุดไทยอมรินทร์ คือ ชุดไทยสําหรับงานพิธีตอนคํ่า    
ไม่คาดเข็มขัด ใช้ผ้ายกไหมที่มีทองแกมหรือยกทอง   

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๕

ชุดไทยบรมพิมาน ใช้ในพิธีตอนคํ่าท่ีใช้เข็มขัด ใช้ผ้ายกไหม
หรือยกทองมีเชิงหรือยกทั้งตัวก็

ชุดไทยจักรีหรือชุดไทยสไบ ใช้ในพิธีเต็มยศ งานราตรี 
ผ้านุ่งจีบยกข้างหน้ามีชายพก คาดเข็มขดัไทยและห่มสไบ ผ้ายก
เป็นแบบมีเชิงหรือยกทั้งตัว เปิดบ่าข้างหนึ่ง ชายสไบคลุมไหล่
ทิ้งชายยาวด้านหลังพอสมควร 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๕

ชุดไทยจักรพรรดิ์ เป็นแบบไทยแท้แบบหนึ่ง ตัวซ่ินใช้ผ้ายก
ทั้งตัว มีเชิงยกไหมทองหรือด้ินทองจีบหน้านางมีชายพก ห่ม
แพรจีบแบบไทย

ชุดไทยศิวาลยั  เป็นแบบไทยแท้ เสื้อใช้ผ้าสีทองเหมือนสี
เนื้อ ตัดแบบแขนยาว 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๕

ชุดไทยดุสิต สําหรับงานพิธีตอนคํ่า เน้นการปักตกแต่งตัว
เสื้อเป็นลวดลวยด้วยไข่มุก ลูกปัด และเล่ือม ฯลฯ ใช้ผ้ายกไหม
หรือยกทอง มีจีบยกข้างหน้า 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

ระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๕

การแต่งกายแบบไทยชดุพระราชทาน
๑. เส้ือชุดไทยแขนสั้น 
๒. ชุดไทยแขนยาว 
๓. ชุดไทยแขนยาวคาดเอว 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

วัฒนธรรมการแต่งกายแบบไทยด้วยผ้าไทย 

พ.ศ. ๒๕๐๐ - ปัจจุบัน
 การแต่งกายสตรีในระยะ พ.ศ. ๒๕๐๐  ชุดกระโปรง

ได้มีวิวัฒนาการมาหลายขั้นตอน ได้เปล่ียนเป็นกระโปรงสั้น ซ่ึงมี
แบบส้ันแค่เข่าและเหนือเข่าท่ีเรียกว่า มินิสเกิ๊ต และไมโครสเกิ๊ต
ต่อมามีกระโปรงชุดติดกันทรงเอไลน์ ต่อมาชายกระโปรงยาวครึ่ง
น่องเรียกว่า ชุดมิด้ี ถ้ายาวถึงกรอมเท้าเรียกว่าชุดแมกซ่ี 

สําหรับแฟชั่นกางเกง การนิยมกางเกงมีมากขึ้นใน
ปัจจุบัน เนื่องจากสะดวกกระทัดรัดกว่ากระโปรง 
           การแต่งกายของบุรุษนั้นยึดแนวตะวันตกเป็นส่วนใหญ่

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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การแสดงพิพิธทัศนาวิวัฒนาการการแต่งกายแบบไทย

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

การจดักิจกรรมใหร้างวัลยกย่องหน่วยงาน องค์กรทั้งภาครัฐและเอกชน 
ตลอดจนสถานศึกษาดีเด่นในการส่งเสริมการใชผ้้าไทย

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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การจดักิจกรรมคาราวานผา้ไทย จําหน่าย สาธิตสินค้าเกี่ยวกับผา้ไทย

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

การเชิญชวนประชาชน เยาวชนทั้งชาวไทยและต่างประเทศ 
แต่งชดุไทยเดินหา้งโดยการมอบรางวัลและแจกคูปองส่วนลดในการใช้บรกิาร

ร้านดา้นในห้างสรรพสินค้าสยามพารากอน ในช่วงระยะเวลาการจัดงาน

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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การรณรงค์ส่งเสริมการใช้ผ้าไทย 

กรกฎาคม ๒๕๕๘

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

๒

แบบชดุไทยพระราชนิยม...ชดุประจําชาติสตรีไทย
ปลายปี พ.ศ. ๒๕๐๒ จนถึงต้นปี พ.ศ. ๒๕๐๓ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ได้ตามเสด็จ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงเยี่ยมประเทศบ้านใกล้เรือนเคียงของไทย คือ ประเทศเวียดนาม อินโดนีเซีย และพม่า 
ในขณะน้ันสตรีไทยยังไม่มีเครื่องแต่งกายประจําชาติอย่างแน่นอน ในโอกาสที่จะต้องเสด็จเข้าสู่เขตสักการสถานต่างๆ 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ คงทรงพระภูษาแบบไทยกรอมข้อพระบาท และฉลองพระองค์ตามสมัยนิยม    
ทรงแพรสะพายทับเหตุน้ีมีส่วนสําคัญท่ีทําให้ทรงพระคํานึงถึงความจําเป็นของการมีเครื่องแต่งกายสําหรับสตรีท่ีเป็นแบบพิธี
แน่นอนเช่นเดียวกับฝ่ายบุรุษ

เดือนมิถุนายน พ .ศ . ๒๕๐๓ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีกําหนดการจะต้อง        
โดยเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเยือนประเทศต่างๆ ในหลายทวีปเป็นระยะเวลาหลายปี จึงทรงพระราชดําริ      
ท่ีจะทรงฉลองพระองค์แบบไทย เพื่อให้ท่ัวโลกรู้จักว่าไทยก็มีเคร่ืองแต่งกายประจําชาติเช่นเดียวกับชาติอื่นๆ จึงมีพระราช
เสาวนีย์ให้ หม่อมหลวงมณีรัตน์ บุนนาค นางสนองพระโอษฐ์ผู้ใหญ่ และคุณอุไร ลืออํารุง ช่างฉลองพระองค์ นําเครื่องแต่งกาย
ของสตรีไทย และเจ้านายสตรีไทยในสมัยโบราณหลายสมัยมาปรับปรุงและออกแบบเป็นเครื่องแต่งกายแบบไทย สําหรับใช้     
ในงานพิธี และโอกาสต่างๆ มากมายเครื่องแต่งกายเหล่านี้ได้รับการตั้งชื่อตามชื่อพระที่นั่งในพระบรมมหาราชวัง      
และพระตําหนักหลายองค์ ได้แก่ ไทยจักรี ไทยอมรินทร์ ไทยบรมพิมาน ไทยดุสิต ไทยจักรพรรดิ ไทยจิตรลดา ไทยศิวาลัย 
และไทยเรือนต้น ประกอบด้วยซิ่นและเสื้อแขนสั้นและยาวแบบต่างๆ ท่ีมีความงดงาม ความประณีต แตกต่างกันไป       
ตามโอกาสของงาน

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระราชเสาวนีย์ให้ตัดเย็บชุดไทยเหล่าน้ีด้วยผ้าไหมไทย 
เพื่อเป็นการแนะนําเครื่องแต่งกายแบบไทยและผ้าไหมไทยให้ท่ัวโลกรู้จักในทางเดียวกัน ซึ่งพระราชดําริน้ีก็ประสบผลสําเร็จ
เป็นอย่างดี ผ้าไหมไทยได้มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักแพร่หลาย และชุดไทยท่ีทรงพระราชดําริข้ึน ซึ่งเดิมเรียกกันว่า “ชุดไทย       
พระราชนิยม” น้ัน ต่อมาก็เป็นท่ีนิยมของสตรีไทยท่ัวไปจนในที่สุดก็กลายเป็นเครื่องแต่งกายประจําชาติของสตรีไทย

ที่มาข้อมลู : หนังสือสมุดภาพหญิงไทย จัดทาํโดยสวนจิตรลดา หนังสือวิวัฒนาการการแต่งกาย จัดทําโดยสํานักงานเสรมิสร้างเอกลกัษณ์ของชาติ
ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๓

ลักษณะการแต่งกาย ชุดไทยพระราชนิยม ท้ัง ๘ ชุด

๑. ไทยเรือนต้น คือชุดไทยแบบลําลอง ใช้ผ้าฝ้ายหรือ
ผ้าไหมมีลายริ้วตามขวางหรือตามยาวหรือใช้ผ้าเกลี้ยง
มีเชิง ตัวซิ่นยาวจรดข้อเท้า ป้ายหน้า เสื้อใช้ผ้าสี    
ตามริ้วหรือเชิง สีจะตัดกับซิ่นหรือเป็นสีเดียวกันก็ได้ 
เสื้อคนละท่อนกับซิ่น แขนสามส่วน กว้างพอสบาย     
ผ่าอก ดุมห้าเม็ด คอกลมต้ืนๆ ไม่มีขอบต้ัง เหมาะ
สําหรับใช้แต่งไปในงานที่ไม่เป็นพิธี และต้องการความ
สบาย เช่น ไปงานกฐินต้น หรือเที่ยวเรือ เที่ยวน้ําตก

๒. ไทยจิตรลดา คือชุดไทยพิธีกลางวัน ใช้ผ้าไหม
เกลี้ยงมีเชิงหรือเป็นยกดอกทั้งตัวก็ได้ ตัดแบบเสื้อกับ
ซิ่น ซิ่นยาว ป้ายหน้าอย่างแบบลําลอง เสื้อแขนยาว 
ผ่าอก คอกลม มีขอบต้ังน้อยๆ ใช้ในงานที่ผู้ชาย   
แต่งเต็มยศ เช่น รับประมุขของประเทศที่มาเยือน  
เป็ นทางการที่ ส น ามบิน  หญิ ง ไ ม่ ต้ อ งประ ดับ
เครื่องราชอิสริยาภรณ์ แต่เนื้อผ้าควรงดงามให้มาก
สมโอกาส

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

๔

๓. ไทยอมรินทร์ คือชุดพิธีตอนค่ํา ใช้ผ้ายกไหมที่มี
ทองแกม หรือ ยกทองทั้งตัว เสื้อกับซิ่น แบบนี้
อนุโลมให้สําหรับ ผู้ที่ไม่ประสงค์คาดเข็มขัด ผู้มีอายุ
จะใช้คอกลมกว้างๆ ไม่มีขอบต้ังและแขน ๓ ส่วน   
ก็ ไ ด้  เ พ ร า ะค ว ามสวยง ามอยู่ ที่ เ นื้ อ ผ้ า แ ล ะ
เครื่องประดับที่จะใช้ให้เหมาะสมกับงานเลี้ยงรับรอง 
ไปดูละครตอนค่ํา และเฉพาะในงานพระราชพิธี 
สวนสนามในวันเฉลิมพระชนมพรรษา หญิงประดับ
เครื่องราชอิสริยาภรณ์

๔. ไทยบรมพิมาน คือชุดไทยพิธีตอนค่ําที่ใช้เข็มขัด 
ใช้ผ้ายกไหมหรือยกทอง มีเชิงหรือยกทั้งตัวก็ได้   
ตัดแบบติดกัน ซิ่นมีจีบยกข้างด้านหน้ามีชายพก   
ใช้เข็มขัดไทยคาด ตัวเสื้อแขนยาวคอกลมมีขอบต้ัง
ผ่าด้านหลัง หรือด้านหน้าก็ได้ ผ้ามีจีบยาวจรด     
ข้อเท้า แบบนี้ เหมาะสําหรับผู้ มีรูปร่ างสู งบาง 
สําหรับใช้ในงานเต็มยศและครึ่งยศ เช่น งานอุทยาน
สโมสร หรืองานพระราชทานเลี้ยงอาหารอย่างเป็น
ทางการในคืนที่ มีอากาศเย็น ใช้ เครื่องประดับ
สวยงามตามสมควร

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๕

๕. ไทยจักรี คือชุดไทยสไบ ใช้ผ้ายกมีเชิง หรือยก
ทั้งตัว ซิ่นมีจีบยกข้างหน้า มีชายยก ใช้เข็มขัดไทยคาด 
ส่วนท่อนบนเป็นสไบจะเย็บให้ติดกับซิ่นเป็นท่อน
เดียวกัน หรือจะมีผ้าสไบห่มต่างหากก็ได้ เปิดบ่าข้าง
หนึ่ง ชายสไบคลุมไหล่ ทิ้งชายด้านหลังยาวตามที่
สมควร ความสวยงามอยู่ที่ เนื้อผ้า การเย็บ และ
รูปร่างของผู้สวม ใช้เครื่องประดับได้งดงามสมโอกาส
ในเวลาค่ําคืน

๖. ไทยดุสิต เป็นเสื้อสําหรับงานพิธีตอนค่ํา ใช้ผ้ายก
ไหมหรือยกทอง อย่างเดียวกับไทยอมรินทร์ ไทยบรม
พิมาน และไทยจักรี ตัวซิ่นยาว มีจีบยกข้างหน้า และ
ชายพก ใช้เข็มขัด ผิดกันตรงตัวเสื้อ คือ เป็นเสื้อไม่มี
แขน คอด้านหน้าและด้านหลังคว้านกว้าง และตํ่า
เล็กน้อย ผ่าด้านหลัง ตัวเสื้อปักเป็นลวดลายด้วย
ไข่มุก ลูกปัด และเลื่อม ฯลฯ ใช้ในงานพระราชพิธีท่ี
กําหนดให้แต่งกายเต็มยศ

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

๖

๗. ไทยจักรพรรดิ เป็นแบบไทยแท้แบบหนึ่ง ตัวซิ่น
ใช้ผ้าไหม หรือยกทองเอาจีบ ข้างหน้ามีชายพก    
ห่อแพรจีบแบบไทยสีตัดกับผ้านุ่งเป็นชั้นที่หนึ่งก่อน 
แล้วใช้ผ้าห่มปักอย่างสตรีบรรดาศักด์ิสมัยโบราณ  
ห่มทับแพรจีบอีกชั้นหนึ่งใช้ในโอกาสพิเศษที่กําหนด 
ให้แต่งกายเต็มยศแบบไทยจักรี

๘. ไทยศิวาลัย เป็นแบบไทยแท้ ซิ่นเป็นแบบไทย
จักรพรรดิ ใช้ผ้ายกไหมหรือยกทอง เสื้อตัดแบบแขน
ยาวคอกลม ผ่าหลัง   เย็บติดกับซิ่น คล้ายแบบไทย
บรมพิมาน  ห่มผ้ าปั กลายไทยอย่างแบบไทย
จักรพรรดิทับโดยไม่ ต้องมีแพรจีบรองพื้นก่อน       
ใช้ในโอกาสพิเศษที่กําหนดให้แต่งกายเต็มยศ 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๗

ชุดไทยพระราชนิยม
 มี ๘ ชุด

๑. ไทยเรือนต้น

๒. ไทยจิตรลดา

๓. ไทยอมรินทร์

๘. ไทยศิวาลัย

๗. ไทยจักรพรรดิ

๖. ไทยดุสิต

๕. ไทยจักรี

๔. ไทยบรมพิมาน

ใช้ผ้าฝ้าย/ผ้าไหมมีลายริ้วตามขวางหรือ
ยาว/นุ่งซ่ินยาวจรดข้อเท้า

ใช้ผ้าไหมเกลี้ยง/ยกดอกทั้งตัว
/ซ่ินยาว ป้ายหน้าอย่างแบบลําลอง

ใช้แต่งไปในงานไม่เป็นพิธีการ ต้องการความสบาย 
เช่น ไปงานกฐินต้น

ใช้ในงานที่ผู้ชายแต่งเต็มยศ เช่น รับประมุข
ของประเทศที่มาเยือน

ใช้ผ้ายกไหมที่มีทองแกม/ยกทั้งตัว

ใช้ผ้ายกไหม/ยกทอง มีเชิงหรือยกทั้งตัว 
ซ่ินมีจีบยกข้างด้านหน้า มีชายพก

ใช้ในงานเลี้ยงรับรองและงานพระราชพิธี 

ใช้ในงานเต็มยศและครึ่งยศ เช่น งานพระราชทาน
เล้ียงอย่างเป็นทางการ

ใช้ผ้ายกมีเชิง/ยกทั้งตัวนุ่งซ่ิน
มีจีบยกข้างหน้า มักใส่ในงานกลางคืน

ใช้ผ้ายกไหม/ยกทอง ซ่ินยาว
มีจีบยกข้างหน้า

ตัวซ่ินใช้ผ้าไหม/ยกทอง 
เอาจีบ/ซ่ินข้างหน้ามีชายพก

ซ่ินเป็นแบบไทยจักรพรรดิใช้ผ้ายกไหม
/ยกทอง นุ่งซ่ินเป็นแบบไทยจักรพรรดิ

ใช้ในโอกาสพิเศษที่กําหนดให้แต่งกายเต็มยศ
แบบไทยจักรี

ใช้ในโอกาสพิเศษที่กําหนดให้แต่งกายเต็มยศ

ใช้ในงานพระราชพิธีที่กําหนดให้แต่งกายเต็มยศ

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

๘

การกําหนดแบบเสื้อชุดไทยของชายไทย
คนไทยเรามีแบบการแต่งกายของตนเองมาเป็นเวลาช้านาน และได้มีวิวัฒนาการมาเป็นลําดับ        

โดยได้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมของต่างประเทศเข้ามาในรูปแบบของเครื่องแต่งกายด้วย ตราบจนปัจจุบันนี้    
คนไทยยึดถือแนวการแต่งกายของชาวตะวันตก อันเป็นที่ยอมรับเป็นแนวการแต่งกายของนานาประเทศ ซึ่งในบาง
โอกาสเครื่องแต่งกายสากลบางแบบไม่สู้จะเหมาะสมกับสภาพดินฟ้าอากาศ และสภาพแวดล้อมของประเทศไทย
นัก สําหรับหญิงไทยนั้นมีชุดไทยพระราชนิยมซึ่งได้ยึดถือแต่งกายเป็นแบบเสื้อชุดไทยอยู่แล้ว ส่วนแบบเสื้อ      
ของชายไทย ที่เป็นชุดไทยยังไม่มี

ปัจจุบันนี้ เส้ือแบบพระราชทานเป็นที่นิยมแพร่หลายข้ึน สมควรจะได้กําหนดให้เป็นแบบเสื้อชุดไทย
ของชายไทย อันจะเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของคนไทยต่อไป

ที่มาข้อมลู : หนังสือเสื้อชุดไทย สํานักคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๙

๑. แบบแขนสั้น เป็นเสื้อคอต้ังสูงประมาณ ๓.๕-๔ ซม. ตัวเส้ือเข้ารูปเล็กน้อย และผ่าอกตลอด มีสาบกว้าง
ประมาณ ๓.๕ ซม. ขลิบรอบคอและสาบอก ปลายแขนลิบหรือพับแล้วขลิบที่รอยเย็บ ติดกระดุม ๕ เม็ด 
กระดุมมีลักษณะเป็นรูปกลมแบนทําด้วยวัสดุหุ้มด้วยผ้าสเีดียวกัน หรือคล้ายคลึงกับเสื้อ กระเป๋าบนมีหรือไม่มีก็ได้  
ถ้ามีให้เป็นกระเป๋าเจาะข้างละ ๑ กระเป๋า อยู่สูงกว่าระดับกระดุมเม็ดสุดท้ายเล็กน้อย ขอบกระเป๋ามีขลิบ 
ชายเสื้ออาจจะผ่ากันตึง เส้นรอยตัดต่อมีหรือไม่มีก็ได้ ถ้ามีให้เดินจักรทับตะเข็บ

แบบเสื้อชุดไทยของชายไทยมี ๓ แบบ คือ

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

๑๐

๒.  แบบแขนยาว  เป็นเสื้อคอต้ังสูงประมาณ ๓.๕ – ๔ ซม.  ตัวเสื้อเข้ารูปเล็กน้อย  ผ่าอกตลอด  มีสาบกว้าง
ประมาณ ๓.๕ ซม.  ขลิบรอบคอและสาบอก  ติดกระดุม ๕ เม็ด  กระดุมมีลักษณะเป็นรูปกลมแบนทําด้วยวัสดุหุ้ม
ด้วยผ้าสี เดียวกัน  หรือคล้ายคลึงกับเสื้อ  กระเป๋าบนมีหรือไม่มีก็ได้  ถ้ามีให้เป็นกระเป๋าเจาะข้างซ้าย       
๑ กระเป๋า  กระเป๋าล่างเป็นกระเป๋าเจาะข้างละ ๑ กระเป๋า  อยู่สูงกว่าระดับกระดุมเม็ดสุดท้ายเล็กน้อย ขลิบที่
ขอบแขนเสื้อตัดแบบเสื้อสากล  ปลายแขนเย็บทาบด้วยผ้าชนิดและสีเดียวกันกับตัวเสื้อ กว้างประมาณ ๔ - ๕ ซม.  
โดยเริ่มจากตะเข็บด้านในอ้อมด้านหน้า  ไปสิ้นสุดเป็นปลายมนทับตะเข็บด้านหลังชายเสื้อ อาจผ่ากันตึง  เส้นรอย
ตัดต่อมีหรือไม่มีก็ได้  ถ้ามีให้เดินจักรทับตะเข็บ

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๑๑

๓.  แบบแขนยาวคาดเอว  ตัวเสื้อมีลักษณะเดียวกับแบบที่ ๒  แต่มีผ้าคาดเอว  ขนาดกว้างยาว
ตามความเหมาะสม  สีกลมกลืน หรือตัดกับสีของเสื้อ ผูกเง่ือนแน่นทางซ้ายมือของผู้สวมใส่

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

ชนิดของผ้า
เสื้อชุดไทยนี้ควรเลือกใช้ผ้าตามความเหมาะสม และควรเป็นผ้าที่ทําในประเทศไทย สีเรียบจาง 

หรือมีลวดลายสุภาพ ตามความเหมาะสมกับโอกาสในการสวมใส่

แบบและโอกาสในการสวมใส่
เสื้อชุดไทยนี้ให้ใช้ควบคู่กับกางเกงสีสุภาพ หรือสีเดียวกันกับเสื้อโดยให้ใช้แทนชุดสากลนิยม    

หรือเสริมเพิ่ม เติมจากชุดสากลนิยมได้ทุกโอกาส  แต่มิใช่ เป็นการทดแทนชุดสากลนิยมโดยสิ้นเชิ ง         
โดยมีรายละเอียดดังนี้

๑. ชุดไทยแขนสั้น ใช้สีเรียบจาง หรือมีลวดลายสุภาพ ในโอกาสธรรมดาทั่วไป หรือในการ
ปฏิบัติงาน หรือในการปฏิบัติงาน หรือในโอกาสพิธีการกลางวัน และอาจใช้สีเข้มได้ในโอกาสพิธีการเวลา
กลางคืน

๒. ชุดไทยแขนยาว ใช้สีเรียบจาง หรือมีลวดลายสุภาพ ในโอกาสพิธีการเวลากลางวัน และอาจใช้
สีเข้มในโอกาสพิธีการเวลากลางคืนได้

๓. ชุดไทยแขนยาวคาดเอว ใช้ในโอกาสพิธีการที่สําคัญมาก ๆ
๔. โอกาสงานศพ ให้ใช้เสื้อแขนสั้นหรือแขนยาวสีขาว  กางเกงสีดําหรือสีขาวทั้งชุด หรือสีดํา    

ทั้งชุด กรณีใช้เสื้อชุดไทยแขนยาวสีขาวหรือสีดํา ให้ติดแขนทุกข์ด้วย (เสื้อชุดไทยแขนสั้นไม่ต้องติดแขนทุกข์)
๑๒

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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ตวัอย่าง
ชดุแตง่กายพืนถินในจงัหวดัตา่งๆ

๑๓
ที่มาข้อมลู : การประกวดกุลสตรีศรีรัตนโกสินทร์ ในงาน “ใต้ร่มพระบารมี ๒๓๒ ปี กรงุรัตนโกสินทร”์

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

๑๔

ตัวอย่าง ชุดแต่งกายพ้ืนถิ่นภาคเหนือ

ชุดชาติพันธุ์ไต
จ.แม่ฮองสอน 

ชุดล้านนาไทยโยนก 
จ.ลาํปาง

ชุดผ้าทอลายนํ้าไหล
จ.น่าน 

ชุดไทยลื้อ
จ.พะเยา 

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๑๕

ตัวอย่าง ชุดแต่งกายพ้ืนถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ชุดผู้ไทกาฬสินธุ์ 
จ.กาฬสินธุ์

ชุดไทยอีสาน ผ้าถุงสั้น 
จ.ขอนแก่น

ชุดผ้ามัดหมี่ลายหมากเบ็ง
จ.บึงกาฬ

ชุดชาติพันธุ์ไทยกูย (ส่วยเล้ียงช้าง) 
จ.สุรินทร์

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

๑๖

ตัวอย่าง ชุดแต่งกายพ้ืนถิ่นภาคกลาง

ชุดลาวครั่งบ้านกุดจอก 
จ.ชัยนาท

ชุดชาติพันธุ์ไทยพวน
จ.นครนายก

ชุดชาติพันธุ์ไทยทรงดํา
จ.นครปฐม

ชุดชาติพันธุ์รามัญเกาะเกร็ด
จ.นนทบุรี

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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๑๗

ตัวอย่าง ชุดแต่งกายพ้ืนถิ่นภาคใต้

ชุดบานง
จ.ปัตตานี 

ชุดผ้าบาติก 
จ.พัทลุง

ชุดชาติพันธุ์บาบ๋าเพอรานากัน
จ.ภูเก็ต

ชุดผ้าทอเกาะยอ
จ.สงขลา

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  

 

 

ข้อมลูผ้าไหม

ภาค ไหมหัตถกรรม
(ไหมไทยพืน้บ้าน/ไหมไทยลูกผสม)

ไหมอุตสาหกรรม ผู้ทอผ้าไหม
และทําผลิตภัณฑ์
จากผ้าไหมที่ไม่ได้

ปลูกหม่อน
เล้ียงไหมเอง

(ราย)

จํานวน
เกษตรกร

(ราย)

พื้นที่ปลูก
หม่อน (ไร่)

ปริมาณเส้นไหม
ที่ผลิตได้ (กก.)

ต่อปี

จํานวน
เกษตรกร

(ราย)

พื้นที่ปลูก
หม่อน (ไร่)

ปริมาณ
รังไหม (กก.)

ต่อไป

ภาคเหนือ ๖๕๙ ๙๖๒.๕ ๔,๑๙๔ ๕๗๑ ๔,๖๕๕ ๓๘๖,๑๖๖ ๙๑๙

ภาคอีสานตอนบน ๒,๒๖๙ ๑,๔๑๗.๘ ๕,๖๓๙ ๗๑๙ ๔,๒๙๑ ๒๗๖,๒๙๑ ๔,๘๔๓

ภาคอีสาน
ตอนกลาง

๒๔,๕๐๘ ๑๕,๖๒๐.๘ ๑๐๕,๕๖๓ ๘๗๗ ๔,๕๖๑ ๓๑๘,๗๔๓ ๑๕,๔๑๕

ภาคอีสาน
ตอนล่างและภาคกลาง
บางส่วน

๔๓,๘๙๕ ๒๐,๗๕๙.๔ ๑๗๐,๐๔๒ ๑๗๕ ๗๑๔ ๔๒,๒๐๐ ๒๐,๒๐๒

ภาคใต้และรวมภาค
กลางบางส่วน

๒๙๙ ๘๐๙.๘ ๒,๓๓๒ ๑๙๐ ๑,๒๙๙ ๗๙,๑๘๒ ๗๒๙

รวม ๗๑,๖๓๐ ๓๙,๕๗๐.๒ ๒๘๗,๗๗๑ ๒,๕๕๒ ๑๕,๕๒๐ ๑,๑๐๒,๕๘๒ ๔๒,๑๐๘

๑๘

ข้อมูลจากกรมหม่อนไหม  
ตาราง จํานวนผู้ปลูกหม่อน เลี้ยงไหมและผู้ทอผ้าไหม รวม ๑๑๖,๒๙๐ ราย

หมายเหตุ : เกษตรกรบางรายปลูกหม่อนเลี้ยงไหมและทอผ้าด้วย, จํานวนเกษตรกรไหมหตัถกรรม และไหมอุตสาหกรรม
แยกกลุ่มเป้าหมายกันชัดเจน, รังไหม ๗๗ กก. ได้เส้นไหม ๑ กก.

ทีมา : กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม  
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(รวบรวมโดยกรมทางหลวง)
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8 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â8 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์

เครื่องหมายรับรองผลิตภัณฑ์ผ้าไหมไทย
“ตรานกยูงพระราชทาน”
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9นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â 9นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์
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10 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â10 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์

25/77



11นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â 11นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์
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12 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â12 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์

27/77



13นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â 13นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์

28/77



14 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â14 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์
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15นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â 15นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์
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16 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â16 นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Âนามสงเคราะห์
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1นามสงเคราะห¼์ÙŒ»ÃÐ¡Íº¡ÒÃà¡ÕèÂÇ¡Ñº¼ŒÒä·Â 17นามสงเคราะห์
ผูป้ระกอบการเกีย่วกบัผ้าไทย

 เทคนิคการตัดเย็บแบบและการวางแบบผ้าจก

	 โดยทัว่ไปนัน้จะนยิมน�ำผ้ำจกทีเ่รยีกว่ำ “ตนีจก”	(เฉพำะส่วนตนีหรอืเชงิ)	มำตดัเยบ็

ประกอบกับตัวเสื้อผ้ำ	ปัจจุบันผ้ำตีนจกยังคงทอด้วยโครงสร้ำงลวดลำยแบบเดิม	 โดยทอด้วย

ฟืมขนำดประมำณ	๖-๘	หลบ	ซึ่งจะได้หน้ำกว้ำงผ้ำประมำณ	๑๑-๑๔	นิ้ว

	 ผ้ำตีนจกเหมำะส�ำหรับใช้เป็นส่วนตกแต่งร่วมกับผ้ำพื้น	 ผ้ำยกมุกหรือผ้ำซิ่นตำหมู่	

ไม่ควรน�ำผ้ำตนีจกมำตดัเยบ็เป็นพืน้หลกัของชดุเสือ้ผ้ำ	เพรำะจะมองดลูำยตำ	ควรจดัวำงแบบ

ให้ผ้ำตีนจกดูเด่นบนพื้นหน้ำมำกกว่ำ	 โดยอำจจะเลือกจัดวำงบนส่วนตัวเสื้อได้หลำยต�ำแหน่ง

เช่น	แขนเสื้อ	ชำยเสื้อ	แถบเอวและแถบอก	เป็นต้น

	 ผ้ำตีนจกส่วนใหญ่จะมีโครงสร้ำงลวดลำยเป็นรูปเรขำคณิต	 ฉะนั้น	 ถ้ำจะตัดเพ่ือ

ตกแต่งลวดลำยก็ควรตัดเป็นรูปเรขำคณิตตำมโครงสร้ำงลวดลำย

	 ผ้ำจกทีน่ยิมน�ำมำตดัเยบ็อกีชนดิหนึง่คอื	ผ้ำแพรวำ	ซึง่เดมิเป็นผ้ำเบีย่งหรอืสไบของ

กลุ่มวัฒนธรรมภูไทหรือผู้ไทย	โดยทอด้วยฟืมขนำดประมำณ	๑๐-๑๒	หลบ	ขนำดหน้ำผ้ำจึง

แคบประมำณ	๒๐-๒๒	น้ิว

	 กำรตัดเย็บผ้ำแพรวำเป็นชุดเสื้อผ้ำ	 ควรใช้ร่วมกับผ้ำไหมพื้นที่มีสีใกล้เคียงกัน

และควรใช้ผ้ำไหมพื้นคั่น	 ระหว่ำงรอยต่อของลวดลำย	 เนื่องจำกผู้ทอจะนิยมทอลวดลำย

ไม่ค่อยซ�้ำกัน	ดังนั้น	กำรต่อชนลวดลำยให้ตรงกันจึงท�ำได้ยำกมำก

	 ผ้ำแพรวำ	เมื่อวางแบบตัดตามทางยาวผ้า	จะได้ลำยขวำงล�ำตัว	ซึ่งเหมำะส�ำหรับ

คนรูปร่ำงผอมสูง	 หำกคนรูปร่ำงอ้วนและค่อนข้ำงเตี้ยต้องกำรจะใช้ผ้ำแพรวำ	 ก็ควรตัดต่อ

ผ้ำเป็นแถบริ้วตำมยำวสลับกับผ้ำพื้น	 เพื่อพรำงตำให้ดูรูปร่ำงผอมเพรียวขึ้น	 ไม่ควรตัดตำม

ขวำงผ้ำ	 เพื่อให้ลวดลำยเป็นทำงยำว	 เนื่องจำกควำมกว้ำงของหน้ำผ้ำจะไม่พอกับควำมยำว

ของเสื้อ	 และผ้ำแพรวำเป็นผ้ำท่ีทอด้วยระบบสำมตะกอ	 หำกตัดแบบตำมขวำงผ้ำก็จะท�ำให้

เนื้อผ้ำเหี่ยวลู่เสียทรง

	 แพรวำแบบดั้งเดิมจะมีครุยท่ีชำยผ้ำ	 จึงอำจวำงแบบตัดเย็บให้ชำยครุยตรงกับ

ต�ำแหน่งชำยเสื้อหรือชำยแขนเสื้อ	เพื่อให้แบบเสื้อมีควำมงดงำมแปลกตำไปอีกแบบหนึ่ง

	 ผ้ำจกที่นิยมน�ำมำตัดเย็บเสื้อผ้ำอีกชนิดหนึ่งคือ	 ผ้าจกไทลื้อ	 ซึ่งพัฒนำมำจำก

ผ้ำซ่ินตีนต่อของไทลื้อ	 ส่วนลวดลำยจกจะอยู่เฉพำะช่วงกลำงของผ้ำซิ่น	 ผ้ำจกไทล้ือชนิดนี้

ทอด้วยฟืมขนำดประมำณ	๔๕-๕๐	หลบ	จะได้ผ้ำหน้ำกว้ำงประมำณ	๔๐-๔๒	นิ้ว
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ผู้ประกอบการเกี่ยวกับผ้าไทย

	 ผ้ำจกไทลื้อจะทอด้วยเส้นใย ำยทั้งผืน	ฉะนั้นควรจะใช้ผ้ำ ำยพื้นมำตัดเย็บร่วมกับ

ผ้ำจกไทลื้อเพื่อให้เนื้อผ้ำกลมกลืนกัน

	 เมื่อน�ำผ้ำจกไทลื้อมำตัดเย็บเส้ือควรจะเลือกวำงลวดลำยจกช่วงตัวเสื้อเป็นผ้ำจก

ไทลื้อเมื่อตัดตำมแนวยำวผ้ำ	 โครงสร้ำงลวดลำยจะเป็นแนวทำงขวำงเหมำะสมส�ำหรับคน

รูปร่ำงผอมสูง	แต่ส�ำหรับกรณีผ้ำจกไทลื้อ	อ�ำเภอเชียงของ	จังหวัดเชียงรำยนั้น	สีสันลวดลำย

จกจะกระจำยทั่วทั้งผืน	 ช่วยพรำงตำให้มองดูไม่เป็นลำยทำงขวำงเด่นชัดนัก	 จึงวางแบบ

ตัดตามทางยาวผ้าได้โดยไม่ต้องกังวลว่ำจะมองดูอ้วนหรือเตี้ยกว่ำเดิม

	 ส�ำหรบัผูท้ีม่รีปูร่ำงอ้วนมำกอำจจะใช้กำรวางแบบตามทาง วางผ้า	เพือ่ให้ลวดลำย

ผ้ำเป็นแนวทำงยำวก็จะช่วยพรำงตำให้ดูมีรูปร่ำงผอมเพรียวลง	 หรือจะใช้วิธีกำรวำงแบบให้

ส่วนจกอยู่เฉพำะส่วนกลำงชิ้นหน้ำและชิ้นหลัง	 ส่วนชิ้นด้ำนข้ำงให้ใช้ผ้ำพื้นสีด�ำหรือสีเข้ม

กำรที่สัดส่วนลวดลำยอยู่ในที่จ�ำกัดเฉพำะส่วนกลำงของชิ้นหน้ำและชิ้นหลังจะช่วยพรำงตำ

ให้มองดูรูปร่ำงผอมเพรียวลงได้

	 ผ้ำจก	ท้ังผ้ำตนีจก	ผ้ำแพรวำ	และผ้ำจกไทลือ้นัน้	ควรตดัเยบ็เป็นเสือ้มำกกว่ำกระโปรง

หรือกำงเกง	 เพรำะว่ำผ้ำจกที่ทอลวดลำยโดยใช้เส้นพุ่งพิเ 	 หำกน�ำมำตัดเย็บเป็นกระโปรง

หรือกำงเกงเวลำลุกนั่งเส้นพุ่งพิเ จะมีโอกำสเกำะเกี่ยวได้ง่ำย

เทคนิคการตัดเย็บแบบและวางแบบผ้า ิด

 ผ้า ิด	ส่วนใหญ่แต่เดิมนิยมทอเป็นเคหะสิ่งทอ	เช่น	ผ้ำปูที่นอน	หมอน	และเป็น

สิ่งทอในพระพุทธ ำสนำ	เช่น	ตุง	ผ้ำห่อคัมภีร	เป็นต้น	

	 จำกควำมเชื่อดั้งเดิมนี้	จึงไม่ค่อยนิยมน�ำผ้ำขิดมำตัดเย็บเป็นเสื้อผ้ำมำกนัก	ปัจจุบัน

ยังคงนิยมใช้ผ้ำขิดมำผลิตเป็นเคหะสิ่งทอในหลำยรูปแบบเพิ่มขึ้น	 เช่น	 ผ้ำปูโตะ	 ผ้ำรองจำน	

เป็นต้น

	 ผ้ำขิดที่นิยมน�ำมำตัดเย็บเสื้อผ้ำในปัจจุบัน	 ส่วนใหญ่จะเป็นผ้าแ รวา ิดของ

จังหวัดกำ สินธุ	 ซึ่งดัดแปลงจำกผ้ำแพรวำจกผสมขิดหลำกหลำยสีให้เป็นผ้ำแพรวำขิด

สีเดียว	เพื่อให้รำคำไม่แพง

	 ขนำดหน้ำกว้ำงของแพรวำขิด	 ประมำณ	 ๒๐-๒๒	 นิ้ว	 เช่นเดียวกับผ้ำแพรวำ

ที่เป็นจกผสมขิด
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ผูป้ระกอบการเกีย่วกบัผ้าไทย

	 กำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบก็ควรใช้หลักกำร	 วางแบบตัดตามทางยาวผ้า

จะได้ลวดลำยขวำงล�ำตัว	 แต่กำรท่ีผ้ำแพรวำขิดเป็นสีเดียวกลมกลืนกันทั้งส่วนลวดลำยและ

สีพื้น	 เมื่อมองโดยภำพรวมลำยขวำงนั้น	 จะไม่เด่นชัดมำกนัก	 กำรวำงแบบตัดตำมทำงยำว

ผ้ำจึงไม่ค่อยเป็นปัญหำกับคนที่มีรูปร่ำงอ้วน	 ควรวำงแบบให้ลวดลำยอยู่เฉพำะส่วนกลำง

ชิ้นหน้ำและช้ินหลัง	 ส่วนช้ินด้ำนข้ำงควรใช้ผ้ำพื้น	 เพื่อให้เสื้อช่วยพรำงตำให้ดูมีรูปร่ำง

ผอมลงบ้ำง

	 ผ้ำขดิอกีชนดิหนึง่ทีน่ยิมน�ำมำตดัเยบ็เสือ้ผ้ำในปัจจบุนั	คอื	ผ้ำขดิอสีำน	ซึง่ดดัแปลง

ทอลวดลำยให้ต่อเนื่องเหมือนกันตลอดกันทั้งผืน	 และทอด้วยเส้นใย ำยเป็นสไบขิดที่มี

ลำยเชิง

	 กำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบควรใช้หลักกำรวำงแบบตัดตำมทำงยำวผ้ำ

โดยใช้คู่กับผ้ำ ำยพื้น	 ลวดลำยผ้ำขิดอีสำนเมื่อวำงแบบตัดตำมทำงยำวผ้ำจะไม่ค่อยมีปัญหำ

มำกนัก	 เพรำะทอเป็นลำยต่อเนื่องอยู่แล้ว	 เมื่อวำงแบบตัดจึงไม่เป็นลำยทำงขวำง	 ผู้สวมใส่

จะมีรูปร่ำงอย่ำงไรก็ไม่เป็นปัญหำ

	 ผ้ำขดิอสีำนมกัจะใช้สค่ีอนข้ำงเข้มและเป็นสเีดยีวกนัตลอดทัง้ผนื	จงึควรตดัต่อแบบ

กับผ้ำ ำยสีพื้น	 เพื่อลดน�้ำหนักของสีลงบ้ำง	 และควรใช้ผ้ำขิดตัดเย็บเสื้อมำกกว่ำกระโปรง

หรือกำงเกง	 เหตุผลก็เช่นเดียวกันกับผ้ำจก	 กล่ำวคือผ้ำขิดทอลวดลำยด้วยเส้นพุ่งพิเ 	

จะมีโอกำสเกำะเกี่ยวได้ง่ำย	 หำกต้องกำรใช้ผ้ำขิดตัดเย็บกระโปรงหรือกำงเกงก็ควรเลือกที่มี

ลวดลำยค่อนข้ำงเล็กละเอียดเพื่อช่วยลดปัญหำดังกล่ำว	อนึ่ง	ในกำรตัดเย็บแบบ	ควรรีบเย็บ

ริมผ้ำเพื่อปองกันเนื้อผ้ำรุ่ย

เทคนิคการตัดเย็บแบบและการวางแบบผ้ายก

 ผ้ายกที่ทอเพื่อใช้ตัดเย็บเป็นชุดไทยพระรำชนิยมนั้น	 จะทอด้วยฟืมขนำดประมำณ	

๔๕-๕๐	หลบ	ซึง่จะได้ผ้ำหน้ำกว้ำงประมำณ	๔๐-๔๒	นิว้	ผ้ำยกโดยทัว่ไปจะทอเป็นส่วนลวดลำย

๒	เมตร	และสีพื้น	๒	เมตร

	 กำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบผ้ำยกในกำรตัดเย็บเป็น ดไทย ระรา นิยม

ไม่สำมำรถวำงแบบตดัตำมทำงยำวผ้ำได้เพรำะว่ำส่วนทีเ่ป็นลวดลำยมีลำยเชงิ	และลำยหน้ำนำง	

จึงต้องวางแบบตัดตามทาง วางผ้า	 แต่ให้ด้ำน ายผ้า ินตรงกับต�ำแหน่งลำยเชิง	 และส่วน

หน้ำนำงก็ให้แบบตรงกับต�ำแหน่งลำยพอดี
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ผู้ประกอบการเกี่ยวกับผ้าไทย

	 ส�ำหรับกำรวำงแบบตัดตัวเส้ือ	 ช้ินหน้ำและชิ้นหลัง	 ควรวางแบบตัดตามทางยาว

ผ้า แต่ในส่วนแขนเสื้อควรวางแบบตัดตามทางเ ลียงผ้า	 เพื่อให้ผ้ำไหมสะท้อนแสงมันวำว

มำกขึ้น	

	 ส่วนกำรวำงแบบตัดเย็บเพื่อเย็บเป็นสไบเฉียงควรวำงแบบตัดตำมทำงเฉลียงผ้ำ

แต่ถ้ำมีผ้ำจ�ำกัดไม่พอส�ำหรับผู้ที่มีรูปร่ำงใหญ่ก็ควรใช้วำงแบบตัดตำมทำงยำวผ้ำแทน

	 ส่วนกำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบผ้ำยกส�ำหรับชุดรำตรีสั้นและชุดรำตรียำว

แบบสำกล	 ควรใช้กำรวางแบบตัดตามทางยาวผ้า	 ยกเว้นกรณีที่ต้องกำรเน้นลำยเชิงผ้ำให้

อยู่ในแนวขนำนล�ำตัว	ให้วางแบบตัดตามทาง วางผ้า

	 ในกำรใช้ผ้ำยกตัดเย็บชุดรำตรีสั้นและชุดรำตรียำว	 ควรใช้ผ้ำไหมเป็นพื้นหลัก

และใช้ผ้ำยกเป็นส่วนตกแต่งเพื่อให้ลวดลำยผ้ำยกเด่นแลดูสวยงำม

เทคนิคการตัดเย็บแบบและการวางแบบผ้ายกมก

 ผ้ายกมก	โดยปกติจะทอด้วยฟืมขนำดประมำณ	๑๒-๑ 	หลบ	ซึ่งจะได้ผ้ำหน้ำกว้ำง

ประมำณ	๑ -๒๐	นิ้ว	โดยยังคงทอด้วยโครงสร้ำงผ้ำซิ่นมุกเป็นผ้ำม้วนยำว	จึงจะไม่มีปัญหำ

เรื่องควำมยำวผ้ำ	แต่จะมีข้อจ�ำกัดเรื่องหน้ำผ้ำซึ่งค่อนข้ำงแคบ

	 หลกักำรตดัเยบ็แบบและกำรวำงแบบผ้ำยกมกุ	ควรวางแบบตดัตามยาวผ้า	ลวดลำย

ผ้ำยกมุกเป็นลวดลำยเรียบ 	 จึงนิยมใช้แทนผ้ำพื้นตัดเย็บร่วมกับผ้ำตีนจก	 ส่วนโครงสร้ำง

ลวดลำยผ้ำยกมุกที่มีขอบลำย	 เช่น	 ผ้ำยกมุกไทยวน	 จังหวัดแพร่	 และผ้ำลำยดอกเคียะ

ไทยวน	 จังหวัดอุตรดิตถ	 เมื่อวำงแบบตัดตำมทำงยำวผ้ำ	 ลวดลำยผ้ำยกมุกจะเป็นลวดลำย

ทำงยำวเด่นชัด	 เหมำะส�ำหรับตัดเย็บเสื้อผ้ำของผู ้ที่มีรูปร่ำงไม่สูงและค่อนข้ำงท้วม

ซึ่งจะช่วยพรำงตำให้มองดูรูปร่ำงสูงขึ้น

	 ส�ำหรับผู้ที่รูปร่ำงสูง	 หำกต้องกำรใช้ผ้ำยกมุก	 ควรเลือกชนิดที่ไม่มีขอบลำย	 เช่น

ผ้ำยกมุกไทพวน	จังหวัดสุโขทัย	เป็นต้น	เพรำะลวดลำยจะมองดูไม่เป็นลำยทำงเด่นชัดมำก

	 ในกำรตัดแบบ	 เมื่อตัดแบบผ้ำแล้วควรจะเย็บริมผ้ำเพื่อปองกันไม่ให้ผ้ำรุ ่ย	

โดยเฉพำะหำกแนวกำรตัดผ้ำตรงกับช่วงเส้นพุ่งพิเ ของลวดลำยมุกซึ่งมักจะรุ่ยได้ง่ำย

	 ด้วยข้อจ�ำกัดของผ้ำยกมุกที่มีขนำดหน้ำผ้ำค่อนข้ำงแคบ	 กำรวำงแบบตัดส�ำหรับ

ผู้ที่รูปร่ำงค่อนข้ำงใหญ่	 อำจท�ำแบบแยกชิ้นแล้วต่อกลำงช้ินหน้ำและช้ินหลัง	 เพ่ือให้ผ้ำได้

ขนำดเท่ำกับแบบเสื้อ
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ผูป้ระกอบการเกีย่วกบัผ้าไทย

 วนผ้ายกดอก ื้น าน	เช่น	ผ้ำลำยลูกแก้ว	จังหวัดสุรินทร	และผ้ำยกดอกเกำะยอ	

จังหวัดสงขลำ	 ซึ่งทอเป็นลวดลำยต่อเนื่องไม่มีปัญหำเรื่องทิ ทำงกำรวำงแบบตัด	 ควรวำง

แบบตัดตำมทำงยำวผ้ำ	 เพื่อช่วยให้เนื้อผ้ำดูขึ้นเงำสวยงำมมำกขึ้นเช่นเดียวกันกับผ้ำไทย

อื่น 	

เทคนิคการตัดเย็บแบบและการวางแบบผ้าลายน้าไ ล

	 ผ้ำลำยน�้ำไหลในปัจจุบันทอด้วยฟืมขนำดประมำณ	 ๔๐-๕๐	 หลบ	 ซึ่งจะได้ผ้ำ

หน้ำกว้ำงประมำณ	๔๐-๕๐	นิ้ว

	 ผ้ำลำยน�้ำไหลที่น�ำมำใช้ตัดเย็บยังคงทอด้วยโครงสร้ำงลวดลำยแบบผ้ำซิ่นตีนต่อ

ของไทลื้อ	 ซึ่งลำยน�้ำไหลจะอยู่ช่วงกลำงหรือบริเวณสะโพกทอเหมือนกัน	 ๒	 ชิ้น	 แล้วเย็บ

ต่อกัน	 ปัจจุบันก็ยังคงทอเหมือนกัน	 ๒	 ชิ้น	 แต่ทอต่อเนื่องเป็นผ้ำผืนเดียวกัน	 บำงครั้งจะ

ทอผ้ำสีพื้นต่อเนื่องเข้ำชุดกันเป็นส่วนลวดลำย	๒	เมตร	และผ้ำพื้น	๒	เมตร

	 กำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบผ้ำลำยน�้ำไหลก็ควรใช้หลัก	 กำรวำงแบบตำม

ทำงยำวผ้ำ	 เช่นเดียวกันกับผำ้ไทยอื่น 	 ซึ่งโครงสร้ำงลวดลำยเป็นทำงขวำงผ้ำ	 ลำยผ้ำลำย

น�้ำไหลจะมีขนำดค่อนข้ำงใหญ่เหมำะส�ำหรับผู้ที่รูปร่ำงมำตร ำน

	 ส�ำหรับผู้ท่ีรูปร่ำงใหญ่	 หำกต้องกำรจะใช้ผ้ำลำยน�้ำไหล	 ควรใช้ผ้ำพื้นมำตัดต่อให้

ส่วนลวดลำยอยู่ในช่วงกลำงชิ้นหน้ำ	 ส่วนชิ้นข้ำงให้ใช้ผ้ำพื้น	 เพื่อพรำงตำให้แลดูรูปร่ำง

เพรียวขึ้น

	 ส�ำหรับผู้ที่รูปร่ำงเล็ก	 หำกต้องกำรใช้ผ้ำลำยน�้ำไหล	 ควรเลือกใช้ผ้ำลำยน�้ำไหล

ท่ีมีโครงสีอ่อน 	 เช่น	 โครงสีชมพูอ่อนหรือโครงสีครีม	 เป็นต้น	 เพื่อพรำงตำให้แลดูรูปร่ำง

ใหญ่ขึ้น

เทคนิคการตัดเย็บแบบและการวางแบบผ้า างกระรอก ผ้าตาตารางและ

ผ้าไ ม ื้น

	 ผ้ำหำงกระรอก	ผ้ำตำตำรำง	และผ้ำไหมพื้น	โดยปกติจะทอด้วยฟืมขนำดประมำณ	

๔๕-๕๐	หลบ	ซึ่งจะได้ผ้ำหน้ำกว้ำง	๔๐-๔๒	นิ้ว
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ผู้ประกอบการเกี่ยวกับผ้าไทย

	 หลักกำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบผ้ำหำงกระรอก	ผ้ำตำตำรำง	และผ้ำไหมพื้น

จะใช้หลกักำรวำงแบบตดัตำมทำงยำวผ้ำ	เช่นเดยีวกนักบัผ้ำไทยอืน่ 	ส�ำหรบัแบบชดุเสือ้ผ้ำโดย

ทั่วไป	 ถ้ำหำกเป็นชุดเสื้อผ้ำบำงแบบที่ควรใช้ผ้ำเฉลียงก็ควรใช้กำรวำงแบบตัดตำมทำง

เฉลียงผ้ำ	แต่ไม่ควรใช้กำรวำงแบบตัดตำมทำงขวำงผ้ำเพรำะจะท�ำให้เนื้อผ้ำเหี่ยวลู่

 เ ตผล าคั องการ ้ ลักการวางแบบตัดตามทางยาวผ้า นการตัดเย็บแบบ

และวางแบบ า รับผ้าไทย	 เนื่องจำกผ้ำไทยเป็นผ้ำทอมือ	 เนื้อผ้ำจึงไม่แน่นเท่ำผ้ำที่ทอด้วย

เครื่องจักร	ดังนั้นหำกวำงแบบตัดตำมทำงขวำงผ้ำ	แต่ถ้ำวำงแบบตัดตำมทำงยำวผ้ำ	เส้นยืน

จะแข็งแรงมำกกว่ำ	เนื้อผ้ำจึงไม่แยกแตกเสียหำย

	 กำรตัดเย็บแบบ	 ถ้ำเป็นแบบเส้ือที่ต้องกำรให้ทรงตัวก็ควรใช้ผ้ำเคมี	 หรือผ้ำกำว

ปูรองซับด้ำนในอีกชั้นหนึ่ง

	 ส่วนกำรตัดเย็บเสื้อที่สวมสบำย	 เช่น	 เสื้อ ำวำย	 เสื้อเชิ้ต	 เสื้อล�ำลอง	 ไม่ควรใช้

ผ้ำเคมีหรือผ้ำกำวปูรองซับด้ำนใน

	 ควำมรู้ควำมเข้ำใจเรื่องเทคนิคกำรตัดเย็บแบบและกำรวำงแบบผ้ำไทยประเภท

ต่ำง 	นี้	จะช่วยให้สำมำรถน�ำผ้ำไทยมำใช้งำนได้อย่ำงสวยงำมและเหมำะสมกับบุคลิกภำพ

การดแลรัก าผ้าไทย

	 กำรรัก ำผ้ำไทยหรือชุดผ้ำไทย	 ผู้ที่สนใจผ้ำไทยแต่ไม่นิยมใช้ส่วนใหญ่มักจะกลัว

ควำมยุ่งยำกในกำรดูแลรัก ำ	 ท�ำควำมสะอำดหรือคิดว่ำเสียค่ำใช้จ่ำยสูงในกำรซักแห้ง

แต่ในควำมเป็นจริง	 ผู้ใช้ผ้ำไทยสำมำรถดูแลรัก ำผ้ำไทยและชุดผ้ำไทยได้ด้วยตนเองโดย

ไม่ต้องเสียค่ำใช้จ่ำยสูง 	 เพียงแต่มีควำมรู้ควำมเข้ำใจที่ถูกต้องและระมัดระวังในกำรดูแล

รัก ำท�ำควำมสะอำด	ก็จะถนอมผ้ำไทยให้คงควำมสวยงำมและใช้ได้ยำวนำน	อีกทั้งประหยัด

ค่ำใช้จ่ำยต่ำง 	ด้วย

	 ผู้ที่ใช้ผ้ำไทยส่วนใหญ่นิยมใช้ในโอกำสพิเ 	อำทิ	งำนแต่งงำน	งำนบุญประเพณี	

และงำนจัดเลี้ยงต่ำง 	 เมื่อใช้แล้วใช้ซ�้ำได้อีกคร้ังหรือสองครั้ง	 ก่อนจะน�ำไปซัก	 เนื่องจำก

ผ้ำไทยส่วนใหญ่ทอจำกเส้นใยธรรมชำติ	โดยเฉพำะผ้ำไหมมีคุณลัก ณะพิเ คือ	ไม่อม ุน

	 เมื่อสวมชุดผ้ำไทยก็ควรระมัดระวังในกำรเลือกที่นั่งที่เป็นเก้ำอี้พื้นเรียบและสะอำด

อย่ำให้น�้ำและอำหำรหกเปือนเสื้อผ้ำ	 หลังจำกสวมใส่ควรแขวนชุดผ้ำไทย	 ผึ่งไว้ในที่อำกำ
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ผูป้ระกอบการเกีย่วกบัผ้าไทย

ถ่ำยเทสะดวก	เพือ่ไล่ควำมชืน้และให้เนือ้ผ้ำหมดกลิน่ตวัแล้วปัดเชด็ นุท�ำควำมสะอำดโดยไม่

จ�ำเป็นต้องซักท�ำควำมสะอำดในครั้งแรก

	 ข้อควรป ิบัติในกำรสวมใส่ผ้ำไทยอีกประกำรหนึ่ง	คือ	หำกชอบใส่น�้ำหอมก็ควรฉีด

หรือใส่น�้ำหอมก่อนแล้วจึงจะสวมใส่ชุดผ้ำไทย	 ไม่ควรฉีดน�้ำหอมบนเนื้อผ้ำเพรำะอำจท�ำให้

เนื้อผ้ำด่ำงเป็นจุดเสียหำย	 เนื่องจำกสำรเคมีในน�้ำหอมจะท�ำป ิกิริยำกับสีผ้ำโดยเฉพำะ

อย่ำงยิ่งกับเนื้อผ้ำไหม

	 กำรใช้ผ้ำไทยหรือชุดผ้ำไทยเป็นชุดท�ำงำนในเวลำกลำงวันนั้น	หำกต้องไปงำนเลี้ยง

ต่อในช่วงกลำงคืน	 ก็สำมำรถใช้ชุดผ้ำไทยที่ใส่กลำงวันไปงำนเลี้ยงกลำงคืนต่อไปได้เพียง

เปลี่ยนเครื่องประดับให้เหมำะสม	ก็จะช่วยประหยัดชุดที่ต้องใส่ได้อีกทำงหนึ่ง

 การ ักทาความ ะอาดผ้าไทย รือ ดผ้าไทย

	 วิธีกำรซักท�ำควำมสะอำดผ้ำไทยหรือชุดผ้ำไทย	 กรณีที่ไม่ต้องกำรส่งผ้ำไทยหรือ

ชุดผ้ำไทยไปซักท�ำควำมสะอำดที่ร้ำนซักแห้งก็ดูแลซักท�ำควำมสะอำดเองได้โดยเริ่มจำกเลือก

น�ำ้ยำซักผ้ำ	ไม่ควรใช้ผงซกัฟอกทีม่สีำรเคมปีระเภทกดัสผ้ีำหรอืน�ำ้ยำซกัผ้ำขำว	ควรจะใช้น�ำ้ยำ

ซักแห้งหรือยำสระผมชนิดอ่อนของเด็กแทนก็ได้

	 กำรเตรียมน�้ำซักผ้ำ	 ควรจะผสมน�้ำยำซักแห้งหรือยำสระผม	 ลงในน�้ำประมำณ

๑-๒	 ำขวดต่อน�้ำกะละมังใหญ่	 ตีฟองให้เข้ำกันก่อนแล้วจึงจะน�ำผ้ำลงแช่	 โดยไม่ควรใช้

กะละมังหรือถังขนำดเล็กเกินไป	 เพรำะจะท�ำให้ผ้ำยับยู่ยี่และอัดทับซ้อนกันจนมองเห็นจุด

สกปรกได้ยำก	 ควรใช้กะละมังขนำดใหญ่	 ให้ปริมำณน�้ำสูงท่วมผ้ำและควรแช่ผ้ำทิ้งไว้

ประมำณ	 ๐	นำทีขึ้นไป	เพื่อให้สิ่งสกปรกหลุดออกไป

	 หำกเกรงว่ำผ้ำไทยจะตกสี	 ควรแช่ผ้ำในน�้ำเปล่ำเพื่อตรวจสอบดูก่อน	 ส่วนใหญ่

ผ้ำไทยอำจสีตกบ้ำงเล็กน้อย	แต่สีจะไม่ซึมเลอะเข้ำหำกัน	แต่จะละลำยออกไปกับน�้ำเท่ำนั้น

	 ก่อนแช่ผ้ำต้องคัดแยกผ้ำออกเป็นกลุ่มสีอ่อนและสีเข้ม	 เพื่อแช่และซักแยกกัน

หำกผ้ำท่ีจะซักมีไม่มำกนักก็ควรน�ำผ้ำสีอ่อนลงซักก่อนแล้วจึงน�ำผ้ำสีเข้มลงซักต่อทีหลังใน

กะละมังเดียวกันได้

	 ส่วนวิธีกำรซักท�ำควำมสะอำดผ้ำไทยไม่ควรใช้แปรงซักผ้ำเพรำะจะท�ำให้เนื้อผ้ำ

เสียหำย	 โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งผ้ำไทยที่ทอโดยใช้เส้นพุ่งพิเ หรือเส้นยืนพิเ เสริมเข้ำไปใน

ผืนผ้ำ	เช่น	ผ้ำขิด	ผ้ำจก	ผ้ำแพรวำ	ผ้ำยกและผ้ำยกมุก	เป็นต้น
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ผู้ประกอบการเกี่ยวกับผ้าไทย

	 ผ้ำไทยที่ทอด้วยเส้นพุ ่งและเส้นยืนธรรมดำ	 อำทิ	 ผ้ำไหมพื้น	 ผ้ำ ำยพื้น	

ผ้ำหำงกระรอก	เป็นต้น	หำกจ�ำเป็นต้องใช้แปรงซักผ้ำ	ก็ควรใช้แปรงชนิดขนอ่อน	ถูแปรงตำม

แนวเส้นพุ่งเท่ำนั้น	ไม่ควรถูย้อนกลับไปกลับมำ	เพรำะจะท�ำให้เนื้อผ้ำแยกเสียหำยได้

	 วิธีที่ดีควรจับเนื้อผ้ำขย�ำพอหลวม 	 แล้วขยี้เบำ 	 สิ่งสกปรกก็จะหลุดออกจำก

เนื้อผ้ำเพรำะได้แช่ผ้ำไว้ก่อนแล้ว	 เมื่อซักจึงไม่จ�ำเป็นต้องขยี้ผ้ำมำกนัก	 ต่อจำกนั้นจึงล้ำง

ท�ำควำมสะอำดด้วยน�้ำเปล่ำ	 ๒- 	 น�้ำ	 และหำกต้องกำรจะใช้น�้ำยำปรับผ้ำนุ่มให้ผสมลงใน

น�้ำล้ำงสุดท้ำย

	 กำรน�ำผ้ำขึ้นจำกกะละมังทุก 	 ครั้ง	 ถ้ำเป็นเสื้อหรือเสื้อสูทควรจับบริเวณช่วงไหล่	

แล้วยกขึ้นบีบน�้ำออกจำกตัวเส้ือ	 โดยไล่จำกช่วงไหล่ลงไปหำชำยเสื้อ	 หำกเป็นกระโปรงหรือ

ชำยกำงเกง	เช่นเดียวกัน	

	 หลงัจำกบบีไล่น�ำ้ออกแล้วเมือ่จะน�ำผ้ำไปผึง่	ให้สะบดัเพยีงเบำ 	เพือ่ให้เนือ้ผ้ำสะเดด็

น�้ำ	 หำกเป็นเส้ือควรใส่ไม้แขวน	 ไม่ควรน�ำผ้ำไทยหรือชุดผ้ำไทยไปผึ่งแดดโดยตรงเพรำะจะ

ท�ำให้สีของผ้ำไทยและชุดผ้ำไทยซีดจำงได้

	 เมื่อผ้ำแห้งพอหมำด 	 ให้น�ำมำรีด	 หำกผ้ำแห้งเกินไป	 ให้พรมน�้ำให้ทั่วทิ้งไว้สักครู่

แล้วจงึรดี	ส�ำหรบัท่ำนทีต้่องกำรใช้น�ำ้ยำรดีผ้ำเรยีบ	ควรจะผสมน�ำ้ยำรดีผ้ำเรยีบกบัน�ำ้สะอำด

ให้เจือจำงก่อนแล้วจึงน�ำมำใช้	 เพรำะหำกใช้น�้ำยำรีดผ้ำเรียบล้วน 	 ควำมเข้มข้นของน�้ำยำ

ก็จะท�ำให้เนื้อผ้ำด่ำงได้เช่นเดียวกัน

	 กำรรีดผ้ำไทยหรือชุดผ้ำไทย	 ควรจะใช้ไฟค่อนข้ำงแรง	 ควรรีดดำ้นในผ้ำโดยใช้ผ้ำ

ขำวเนื้อละเอียดวำงทับบนเนื้อผ้ำแล้วรีดทับบนผ้ำขำว	โดยเฉพำะช่วงตะเข็บจะช่วยให้ไม่เกิด

เป็นรอยเงำรูปตะเข็บ	 ใช้เตำรีดถูไปด้ำนเดียว	 ไม่ควรถูกลับไปกลับมำ	 รีดจนทั่วให้ผ้ำเรียบ

สม�่ำเสมอ	แล้วจึงน�ำไปแขวน

การเก็บรัก าผ้าไทยและ ดผ้าไทย

	 กำรแขวนชุดเส้ือผ้ำควรใช้ไม้แขวนที่มีช่วงไหล่หนำแบบไม้แขวนเสื้อสูท	 ส�ำหรับ

เสื้อแขนยำวควรท�ำม้วนกระดำ ใส่เป็นโครงแขนเส้ือด้ำนในเอำไว้เพื่อรัก ำรูปทรงแขนและ

ไม่ควรแขวนเสื้อจนแน่นตู้เพรำะเสื้อจะยับได้
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ผูป้ระกอบการเกีย่วกบัผ้าไทย

	 ส�ำหรับผำ้ผืนควรแขวนบนรำวกลมขนำดประมำณ	 ๑-๒	 เซนติเมตร	 หำกมีเนื้อที่

จัดเก็บจ�ำกัดก็อำจพับเก็บซ้อนกันได้	แต่ควรกลับด้ำนผ้ำที่พับไว้เป็นระยะ 	

	 ตู้เสื้อผ้ำที่ใช้จัดเก็บผ้ำไทยและชุดผ้ำไทยควรเป็นตู้ทึบแสง	 ไม่ควรเป็นตู้กระจกใส

เพรำะแสงจะท�ำให้สีผ้ำเสียหำย	 โดยควรตั้งตู้ไว้ในที่อำกำ ถ่ำยเทได้สะดวก	 และควรใส่

กำรบูรไว้ในตู้เสื้อผ้ำหรือลังเก็บผ้ำเพื่อปองกันแมลง

	 กำรน�ำผ้ำไหมไปจัดแสดงในตู้ที่มีไฟส่องควรจัดวำงถ้วยน�้ำไว้ในตู้เพื่อเพิ่มควำมชื้น

ในอำกำ 	ช่วยปองกันไม่ให้เส้นไหมแห้งกรอบ

	 ด้วยควำมเข้ำใจพื้น ำนเหล่ำนี้ท่ำนก็สำมำรถดูแลรัก ำผ้ำไทยและชุดผ้ำไทยให้ดู

สวยงำมและใช้ได้ทนทำน	อีกทั้งประหยัดค่ำใช้จ่ำย

◆ ◆ ◆
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เสน่ห์ผ้าไทย 4 ภูมิภาค 
ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน) ได้เล็งเห็นความสำคัญของผ้าไทย ซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่สืบ

ทอดต่อเนื่องกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน ที่มีความหลากหลายทั้ง รูปแบบ ลวดลาย และสีสัน ซึ่งมีเสน่ห์ และความงดงาม
แตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น ตามความเชื่อ และประเพณีวัฒนธรรมในพ้ืนถิ่น โดยกรรมวิธีทำให้เกิดลวดลายในผ้าไทย
แบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ลวดลายจากกรรมวิธีการทอ เช่น จก ยก ขิด ขัด ลวดลายจากกรรมวิธีการเตรียมลวดลายเส้นด้าย
ก่อนทอ เช่น การมัดหมี่ และลวดลายจากกรรมวิธีการทำลวดลายหลังจากเป็นผืนผ้า เช่น การย้อม การมัดย้อม อย่างไรก็ตาม
หากจำแนกผ้าไทยตามกรรมวิธี เทคนิคการทอสามารถจำแนกได้โดยสังเขป ดังนี้  1) การทอขัด 2) มัดหมี่ 3) จก 4) ขิด            
5) ยก และ 6) การควบเส้น ผ้าไทยมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค่า และเป็นเอกลักษณ์ของไทยที่มีการถ่ายทอดจากอดีตสู่สังคม
ยุคปัจจุบัน ซึ่งในอดีตนั้น ผ้าไทยเป็นที่รู้จักกันในวงแคบๆ ของชุมชนที่ผลิตกันเอง ใช้กันเองเฉพาะในแต่ละกลุ่ม มิได้ขยาย
ออกสู่สังคมวงกว้าง สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงมีวิสัยทัศน์อันยาวไกลได้
ทรงนำผ้าไทยออกสู่สังคมโลกจนเป็นที่รู้จัก พระองค์ทรงเป็นผู้นำในการแต่งกายชุดไหมไทยพระราชนิยม ในคราวตามเสด็จฯ 
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เสด็จพระราชดำเนินเยือนประเทศ
สหรัฐอเมริกา และยุโรป ทำให้ผ้าไทยเป็นที่รู้จักกันแพร่หลายไปทั่วโลก ถือเป็นการขยายตลาดผ้าไทยสู่สากลครั้งยิ่งใหญ่ 
ผลิตภัณฑ์ผ้าไทยเป็นที่รู้จัก และเป็นสินค้าที่นำชื่อเสียงมาสู่ประเทศไทยเป็นอย่างมาก การทอผ้าไทยจึงเป็นการสร้างรายได้
ให้แก่คนในชนบท อีกทั้งสืบทอดงานศิลปะ และหัตถกรรมอันทรงคุณค่าไว้สืบต่อไป โดยสามารถแบ่งผ้าไทยตามภูมิภาคไว้ 
ดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

42/77



 

2 

1. ผ้าไทยภาคเหนือ 
ผ้าที่ทอในแถบภาคเหนือ หรือล้านนา ปัจจุบัน คือบริเวณภาคเหนือของประเทศไทย ได้แก่ จังหวัดเชียงราย จังหวัด

พะเยา จังหวัดลำพูน จังหวัดลำปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน จังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัด แม่ฮ่องสอน จากประวัติศาสตร์ 
และลักษณะภูมิประเทศ ทำให้ภาคเหนือเป็นดินแดนที่มีขนบประเพณี วัฒนธรรมเป็นของตนเอง โดยเฉพาะกลุ่มไทยวน หรือ
โยนก ปัจจุบันเรียกตนเองว่า “คนเมือง” แต่เดิมมักเรียก “ลาวพุงดำ” เพราะนิยมสักลายตามบริเวณ     ต้นขา และหน้าท้อง 
ไทยวนเป็นชนกลุ่มใหญ่ที่ตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณจังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดลำพูน และจังหวัดลำปาง ไทลื้อเป็นอีกกลุ่มชนหนึ่งที่มี
จำนวนมากรองจากไทยวน ไทลื้อตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณจังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา และจังหวัดน่าน นอกจากนี้ยังมีกลุ่ม
ชาติพันธุ์ เช่น ลัวะ กะเหรี่ยง ไทใหญ่ มอญ ตลอดไปจนถึงชาวไทยภูเขาเผ่าต่าง ๆ เช่น แม้ว มูเซอ อีก้อ เย้า ลีซอ กระจายอยู่
ในจังหวัดต่าง ๆ ในภาคเหนือของประเทศไทย 

 

 
 
 
 
 
 
 

    
 

 
 
 

ผ้าไทยพ้ืนบ้านภาคเหนือที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นที่สุดคือ ผ้าไทยวน ผ้าไทลื้อ ผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ทั้งสองชาติพันธุ์     
ได้แก่ เครื่องนุ่งห่ม เครื่องนอน และเครื่องบูชาตามคติความเชื่อที่ใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะผ้าซิ่น ผ้านุ่งผู้หญิงของกลุ่ม
ไทยวน และไทลื้อมีส่วนประกอบคล้ายคลึงกัน แบ่งเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 

1) หัวซิ่น ส่วนที่อยู่ติดกับเอว มักใช้ผ้าพ้ืนสีขาว สีแดง หรือสีดำต่อกับตัวซิ่น เพ่ือให้ซิ่นยาวพอดีกับความสูงของผู้นุ่ง 
และช่วยให้ใช้ได้คงทน เพราะเป็นชายพกต้องขมวดเหน็บเอวบ่อย ๆ 

2) ตัวซิ่น ส่วนกลางของซิ่น กว้างตามความกว้างของฟืม ทำให้ลายผ้าขวางลำตัว มักทอเป็นริ้ว ๆ มีสีต่าง ๆ กัน เช่น ริ้ว
เหลืองพ้ืนดำ หรือทอยกเป็นตาสีเหลี่ยม หรือทอเป็นลายเล็ก ๆ 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน กลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อ 
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3) ตีนซิ่น ส่วนล่างสุด อาจเป็นสีแดง สีดำ หรือทอลายจกเรียก ซิ่นตีนจก ชาวไทยวนนิยมทอตีนจกแคบ เช่น ซิ่นตีนจก
แม่แจ่ม บริเวณอำเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ มักทอลายสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดอยู่ตรงกลาง เชิงล่างสุดเป็นสีแดง ซิ่นตีนจก
ของคหบดีหรือเจ้านายมักสอดดิ้นเงินหรือดิ้นทองให้สวยงามยิ่งขึ้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                   
 
 

การนุ่งซิ่น และห่มสไบ เป็นการแต่งกายที่แพร่หลายในกลุ่มผู้หญิงชาวเหนือแทบทุกกลุ่มชาติพันธุ์ แต่รูปแบบของซิ่นจะ
แตกต่างกันตามคตินิยมของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ เช่น ชาวไทลื้อในบริเวณจังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา และจังหวัดน่าน 
โดยเฉพาะกลุ่มไทลื้อ จังหวัดน่าน มีแบบแผนการทอผ้าซ่ิน และการสร้างลวดลายที่สำคัญ 3 ประเภท คือ 

1) ลายล้วง หรือเกาะ คือ การสร้างลายด้วยวิธีล้วงด้วยมือ คือใช้เส้นด้ายสีต่าง ๆ สอดลงไปในเส้นด้ายยืนตามจังหวะที่
กำหนดให้เป็นลายคล้ายการสานขัด จากนั้นจะใช้ฟืมกระแทกเส้นด้ายให้สนิทเป็นเนื้อเดียวกัน ผ้าลายล้วงที่มีชื่อเสียงคือ 
ผ้าลายน้ำไหล หรือ ผ้าลายน้ำไหลเมืองน่าน ซึ่งเกิดจากการล้วงให้ลายต่อกันเป็น  ทางยาว เว้นระยะเป็นช่วง ๆ คล้ายคลื่น 
นอกจากผ้าลายล้วงยังมีลายอ่ืน ๆ ที่เรียกชื่อตามลักษณะลาย เช่น ลายใบมีด หรือลายมีดโกน เป็นลายที่เกิดจากการล้วงสอด
สีด้ายหลายๆ สีให้ห่างกันเป็นช่วง ๆ เหมือนใบมีดบาง ๆ ลายจรวดมีลักษณะคล้ายจรวดกำลังพุ่ง ลายน้ำไหลสายรุ้งเป็นลายที่
พัฒนามาจากลายน้ำไหลโดยคั่นด้วยการสอดสี ลายไส้ปลา เป็นลายที่มีหลายสีคล้ายสีรุ้ง แล้วคั่นด้วยการเก็บมุกชนิดต่าง ๆ 
เช่น มุกลายดอกหมาก มุกข้าวลีบ ลายกำปุ้งหรือลายแมงมุม พัฒนาจากการนำลายน้ำไหลมาต่อกันตรงกลาง เติมลายเล็ก ๆ 
โดยรอบเป็นขาคล้ายแมงมุม ต่อมาพัฒนาเป็นลายอ่ืน ๆ ได้อีกมาก เช่น ลายดอกไม้ ลายปู ลวดลายที่เกิดขึ้นนี้ล้วนมาจาก
กรรมวิธีในการล้วงทั้งสิ้น หากแต่ละลายจะดัดแปลงปสมกับกรรมวิธีอ่ืนเพื่อให้ได้ลวดลายที่ต่างกันออกไป 

2) ลายเก็บมุก คือ การสร้างลวดลายด้วยการทอคล้ายกับการเก็บขิดของอีสาน ไม่ได้ล้วงด้วยมือ แต่จะเก็บลายด้วยไม้ไผ่
เหลากลมปลายไม่แหลม เมื่อเก็บลายเสร็จแล้วจะสอดเส้นด้ายด้วยไม้เก็บลายชนิดต่าง ๆ ตามแม่ลายที่จะเก็บ ลายชนิดนี้
เรียกชื่อต่างกันไปตามความนิยมท้องถิ่น 

ซิ่นไทยวน อำเภอแม่แจ่ม ซิ่นป้อง 
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3) ลายคาดก่าน หรือ มัดก่าน คือการสร้างลวดลายที่ใช้กรรมวิธีเช่นเดียวกับลายมัดหมี่ การคาด(มัด) ก่อนย้อมจะเป็น
ตัวกำหนดขนาดของลาย คล้ายลายมัดหมี่ ลายคาดก่านมักประดิษฐ์เป็นลวดลายเล็ก ๆ ไม่พัฒนาลวดลายเหมือนลายน้ำไหล 

กรรมวิธีในการทอผ้าให้เป็นลวดลายประเภทต่าง ๆ เหล่านี้ได้นำมาใช้กับผ้าทอที่ต้องการใช้สอยในลักษณะที่ต่างกันไป 
โดยเฉพาะซิ่นไทลื้อเมืองน่าน หรือ ซิ่นน่าน มีลวดลายและสีเด่น เพราะทอด้วยไหมเป็นริ้วใหญ ่ๆ สลับสีประมาณสาม หรือสี่สี 
ส่วนตีนซิ่นมีสีแดงเป็นแถบใหญ่ ถัดขึ้นไปเป็นสีน้ำเงินหรือม่วงเข้มค่ันด้วยดิ้นเงินหรือดิ้นทอง หรือไหมคำสลับเพ่ือให้เกิดความ
วาวระยับ บางทีแต่ละช่วงจะคั่นด้วยลวดลายให้ดูงดงามยิ่งขึ้น เรียกต่างออกไปตามลักษณะของลาย เช่น ซิ่นป้อง ซิ่นตาเหล็ม 
ซิ่นล้วง ซิ่นลายน้ำไหล นอกจากนี้ซิ่นชนิดต่าง ๆ และกรรมวิธีในการสร้างลวดลายประเภทต่าง ๆ ตามลักษณะพ้ืนบ้านแล้วยัง
มีผ้าชนิดต่าง ๆ ที่มีความงดงามสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยอีกหลายชนิด เช่น ผ้าแหลบ หรือผ้าหลบ หรือผ้าปูที่นอน ที่
นิยมทอเป็นลายทั้งผืนหรือลายเฉพาะบางส่วน เช่น เชิงทอเป็นรูปสัตว์ เช่น ม้า ช้าง หรือดอกไม้เรียงเป็นแถว เชิงล่างปล่อย
เส้นฝ้ายลุ่ยหรือถักเป็นเส้นตาข่ายเพ่ือความสวยงาม ผ้าหลบ หรือผ้าห่มนี้มักทอเป็นลวดลายเรขาคณิตคล้ายลายขิด ส่วนมาก
จะทอเป็นผืนเล็ก ๆ หน้าแคบ เพ่ือความสะดวกในการทอก่อน แล้วจึงเย็บผนึกต่อกันเป็นผืน คล้ายกับผ้าห่มหรือผ้าห่มไหล่
ของชาวลาว แต่ผ้าหลบนิยมทอตัวลายด้วยสีแดงและดำ ผ้าหลบปละผ้าเก็บมุกท่ีใช้การประดิษฐ์ลวดลายด้วยวิธีการนี้ ปัจจุบัน
มีการประยุกต์ใช้ประโยชน์อย่างอ่ืนด้วย  

นอกเหนือจากการทอผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน และไทลื้อที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นดังกล่างแล้วในบริเวณภาคเหนือยังมีผ้า
ที่มีลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ่งคือ ผ้าย้อมคราม หรือสีกรมท่า ย้อมจากต้นครามหรือต้นห้อม เรียก ผ้าหม้อห้อม ใช้สำหรับตัด
เย็บเป็นเสื้อและกางเกง ทำกันมากท่ีตำบลทุ่งโฮ้ง อำเภอเมือง จังหวัดแพร่ นอกจากการทอผ้าเพ่ือใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มแล้ว ใน
ภาคเหนือยังทอผ้าสำหรับใช้สอยอีกหลายอย่าง เช่นผ้าหลบ ผ้าแซงแดง ผ้าแซงดำ ผ้าแหล็บ ผ้ากั้ง ผ้ามุ้ง ผ้าขาวม้า ผ้าล้อ ผ้า
ปกหัวนาค ย่าม ผ้าห่ม ฯลฯ ผ้าพ้ืนบ้านภาคเหนืออีกประเภทหนึ่งเป็นผ้าที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อ ขนบประเพณีของกลุ่มชน 
เช่น ผ้าสำหรับนุ่งห่มหรือใช้ในงานทำบุญ งานนักขัตฤกษ์ ได้แก่ ตุง หรือธงที่ ใช้ในประเพณี    ต่าง ๆ เช่น ตุงไจ ตุงสามหาง 
เป็นต้น 

ปัจจุบัน การทอผ้าพื้นบ้านในภาคเหนือยังทอกันอยู่ในหลายท้องถิ่น เช่น ในบริเวณอำเภอป่าซาง จังหวัดลำพูน อำเภอสัน
กำแพง อำเภอแม่แตง อำเภอแม่อาย อำเภอฮอด อำเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ และในหลายอำเภอของจังหวัดลำ ปาง 
โดยเฉพาะผ้าฝ้ายทอมือของบ้านไร่ไผ่งาม ตำบลสบเตี๊ยะ อำเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ ได้รับการฟ้ืนฟูขึ้นมาจากกรรมวิธี
พ้ืนบ้านโบราณหลายอย่าง นอกจากนี้ยังมีกลุ่มทอผ้าอีกหลายกลุ่มกระจายอยู่หลายจังหวัด เช่น กลุ่มทอผ้าอำเภอลอง จังหวัด
แพร่ กลุ่มทอผ้าไทลื้อ อำเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย ผ้าพ้ืนเมืองภาคเหนืออีกประเภทหนึ่ง คือ ผ้าทอมือกลุ่มน้อย เช่น ผ้า
ทอของชาวกะเหรี่ยง ไทใหญ่ และผ้าทอของชาวเขาเผ่าต่าง ๆ เช่น ม้ง เย้า มูเซอ ผ้าทอเปล่านี้จะมีรูปแบบ และกรรมวิธีใน
การทอที่แตกต่างกันไป ตามคตินิยม และขนบประเพณีที่สืบทอดกันมาในกลุ่มของตน เช่น ผ้ากะเหรี่ยง นิยมทอลายขวางเป็น
ชิ้นเล็ก ๆ สีแดงและดำ เมื่อนำมาทอเครื่องนุ่งห่มจะเย็บต่อกันจนมีขนาดตามความต้องการ ส่วน      ชาวไทยภูเขานั้นมี
กรรมวิธีในการทอผ้าต่างออกไป มักหน้าแคบ ตกแต่งเป็นลวดลายด้วยการปัก ประดับเครื่องเงิน ลูกปัด    เพ่ือเพ่ิมสีสันให้
งดงามยิ่งขึ้น 
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2. ผ้าไทยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ภาคอีสาน หรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีพ้ืนที่ 18 จังหวัด ประกอบด้วย กลุ่มชนชาติพันธุ์ต่างๆ มากกว่า 20 ชาติพันธุ์ 

ส่วนมากเป็นกลุ่มชนชาวไทยเชื้อสายไท-ลาว หรือชนเผ่าไท-ลาว ที่คนไทยภาคอ่ืน ๆ มักเรียกว่า ลาว เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ใหญ่
สุดของภาคอีสาน ภาคอีสานมีพ้ืนที่ประมาณหนึ่งในสามของพ้ืนที่ประเทศไทยทั้งหมด กลุ่มไท - ลาว เหล่านี้กรระจายอยู่
ทั่วไปแทบทุกจังหวัด และสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่ม ๆ ได้ดังนี้ กลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในเขตจังหวัดเลย จังหวัดนครราชสีมา    
และจังหวัดชัยภูมิ มีความใกล้ชิดกับหลวงพระบาง กลุ่มชาติพันธุ์ในเขตจังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี จังหวัดขอนแก่น มี
ความใกล้ชิดกับเวียงจันทน์ กลุ่มชาติพันธุ์ในเขตจังหวัดนครพนม จังหวัดสกลนคร และจังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นกลุ่มผู้ไท       
หรือภูไท กลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในเขตจังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดยโสธร จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัดมุกดาหาร และจังหวัด
มหาสารคาม โน้มเอียงไปทางจำปาสัก กลุ่มชาติพันธุ์ในบริเวณภาคอีสานมิได้มีเฉพาะคนไท -ลาวเท่านั้น ยังมีกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน 
ๆ อีกเช่น ข่า กระโส้ กะเลิง ส่วย และเขมร โดยเฉพาะเขมร และส่วยซึ่งกระจายกันอยู่ในบริเวณจังหวัดศรีสะเกษ จังหวัด
สุรินทร์ และจังหวัดบุรีรัมย์ 

 

 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นอกจากกลุ่มชาติพันธุ์เชื้อสายลาว ซ่ึงมีวัฒนธรรมการทอผ้าเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ใหญ่ที่มีเอกลักษณ์ กรรมวิธี และรูปแบบของผ้า
เป็นของตนเองแล้ว ยังมีกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีวัฒนธรรมการทอผ้าปรากฏมาจนถึงปัจจุบันอีกสองกลุ่มคือ กลุ่มผู้ไท และกลุ่มชน
เชื้อสายเขมร กลุ่มผู้ไท ทั้งผู้ไทดำ ผู้ไทขาว และผู้ไทแดงเคยอยู่ในดินแดนล้านช้างทางฝั่งซ้ายแม่น้ำโขงด้วยกัน ก่อนอพยพเข้า
สู่ภาคอีสานในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 (พ.ศ. 2367 - 2394) แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นชนกลุ่ม
น้อยในภาคอีสานที่มีลักษณะพิเศษคือ ชอบอยู่เป็นกลุ่มอย่างโดดเดี่ยวเป็นอิสระในกลุ่มของตนเอง แต่เมื่ออยู่ร่วมกันมาก่อน
เป็นเวลานานจึงมีการผสมผสานทางวัฒนธรรรม ประเพณี และความเชื่อบางอย่างกับพวกกลุ่มลาวอยู่ไม่น้อย เมือ่เข้ามาอยู่ใน

กลุ่มไทย-ลาว ชาวผู้ไท หรือ ภูไท 
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ภาคอีสานแล้วก็มีการอพยพเคลื่อนย้ายกระจัดกระจายกันอยู่ตามที่ราบเชิงเขา และบนเขาในเขตจังหวัดนครพนม        
จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดสกลนคร จังหวัดกาฬสินธุ์ ชนกลุ่มนี้มีวัฒนธรรมในการทอผ้าที่ค่อนข้างเด่น ทั้งด้านสีสัน และเทคนิค
วิธีการทอ กลุ่มเขมร หรือกลุ่มคนไทยเชื้อสายเขมรเป็นชนกลุ่มน้อยอีกกลุ่มหนึ่งตั้งถ่ินฐานที่กระจายอยู่ทางแถบจังหวัดสุรินทร์ 
จังหวัดศรีษะเกษ และจังหวัดบุรีรัมย์ หรืออีสานใต้ ชนกลุ่มนี้อพยพมาจากราชอาณาจักรกัมพูชา เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 
22 – 23 ไล่เลี่ยกันกับพวกส่วย (กวยหรือกุย) ปัจจุบัน หลายหมู่บ้าน  มีทั้งลาว เขมร และส่วยอยู่ร่วมกัน แต่ละกลุ่มมีการทอ
ผ้าที่เป็นลักษณะพิเศษเป็นของตนเอง 
          โดยทั่วไป ชาวอีสานมีสังคมแบบเกษตรกรรมเพ่ือยังชีพ ส่วนใหญ่มีอาชีพหลัก คือการทำนา ซึ่งต้องใช้เวลาตั้งแต่
เพาะปลูกจนกระทั่งเก็บเกี่ยวประมาณ 7 – 9 เดือน ในแต่ละปีตลอดฤดูฝน และฤดูหนาว ส่วนเวลาในช่วงฤดูร้อนประมาณ    
3 – 5 เดือนที่ว่าง ชาวอีสานจะทำงานทุกอย่างเพ่ือเตรียมอุปกรณ์ และเครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน รวมทั้งการทำบุญ
ประเพณี และการพักผ่อนหย่อนใจตามโอกาสต่าง ๆ เป็นวงจรของการดำรงชีพที่หมุนเวียนเช่นนี้ในแต่ละปี ยามว่างจากงาน
ในนาผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายจักสาน เป็นคำกล่าวที่สะท้อนให้เห็นสภาพการดำรงชีวิต และสังคมของชาวอีสาน ดังนั้นการทอผ้าจึง
เป็นงานสำคัญของผู้หญิงผ้าที่ทอจะใช้เป็นเครื่องนุ่งห่ม ได้แก่ เสื้อ ซิ่น (ผ้านุ่ง) ซ่ง (กางเกง) โสร่ง ผ้าขาวม้า ผ้าคลุมไหล่ 
เครื่องนอน หมอน มุ้ง ผ้าห่ม และเครื่องใช้ที่จะถวายพระในงานบุญประเพณีต่าง ๆ เช่น ที่นอน หมอน ผ้าห่อคัมภีร์ ผ้ากราบ 
ผ้าผะเหวด เป็นต้น กระบวนการทอผ้าเริ่มตั้งแต่การเลี้ยงไหม ปลูกหม่อน ปลูกฝ้ายสำหรับทอผ้า เริ่มลงมือทอผ้า              
ซึ่งมีประเพณีอย่างหนึ่งเรียกว่า ลงข่วง การทอผ้าที่สำคัญของชาวอีสาน คือ การทอผ้าเพ่ือใช้เป็นเครื่องนุ่งห่ม และเครื่องใช้ใน
ครัวเรือน ผ้าซิ่นของกลุ่มไท - ลาวนิยมใช้ลายขนานกับลำตัวต่างกับซิ่นล้านนาที่นิยมลายขวางลำตัว  และนุ่งยาวกรอมเท้า  
ชาวไท-ลาวอีสานนิยมนุ่งสูงระดับเข่า หรือเหนือเข่า การต่อหัวซิ่น และตีนซิ่น ถ้าเป็นซิ่นไหมจะต่อตีนซิ่นด้วยไหม            
แต่ถ้าเป็นซิ่นฝ้ายจะต่อด้วยฝ้าย ตีนซิ่นจะมีขนาดแคบ ๆ ไม่นิยมเชิงใหญ่ หัวซิ่นนิยมต่อด้วยผ้าไหมชิ้นเดียวทอขิดเป็นลายโบก
คว่ำ และโบกหงาย ใช้สีขาว หรือสีแดงเป็นพ้ืน ใช้ได้ทั้งกับผ้าซิ่นไหมหรือซิ่นฝ้าย การต่อตะเข็บ และลักษณะการนุ่งจะมี
ลักษณะเฉพาะแตกต่างไปจากภาคอ่ืนคือ การนุ่งซิ่นจะนุ่งป้ายหน้าเก็บซ่อนตะเข็บเวลานุ่งตะเข็บหนึ่งอยู่ข้างหลังสะโพกต่าง
กับการนุ่ง ซุ่นของชาวล้านนา หรือชาวไทยยวนที่นิยมนุ่งผ้าลายขวางที่มีสองตะเข็บเวลานุ่ง จงึมีตะเข็บหนี่งอยู่ข้างหลังสะโพก 
ไม่เหมือนกับซิ่นของชาวลาว ซึ่งซ่อนตะเข็บไว้ด้านหน้าจนไม่เห็นตะเข็บ สิ่งเหล่านี้เป็นค่านิยมที่เป็นประเพณีต่อกันมาแต่อดีต 

ผ้าทอพ้ืนบ้านอีสานที่รู้จักกันดี และทำกันมาแต่โบราณนั้นมี 2 ชนิด คือ ผ้าที่ทอจากเส้นใยฝ้าย และไหม ผ้าพ้ืนบ้านของ
กลุ่มอีสานไท - ลาว ผู้ไท เขมร ที่รู้จักกันทั่วไป อาท ิ  

1) “ผ้าโฮล” เป็นผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์ ผ้ามัดหมี่โฮลถือเป็นลายเอกลักษณ์
ของลายผ้าไหมมัดหมี่จังหวัดสุรินทร์ “โฮล” เป็นคำในภาษาเขมรเป็นชื่อเรียกกรรมวิธีการผลิตผ้าไหมประเภทหนึ่งที่สร้าง
ลวดลายขึ้นมาจากกระบวนการมัดย้อมเส้นไหมให้เกิดสีสันและลวดลายต่าง ๆ ก่อน แล้วนำมาทอเป็นผืนผ้า ซึ่งตรงกับคำว่า 
“ผ้าปูม” ในภาษาไทย “มัดหมี่”ในภาษาลาว และคำว่า IKAT (อิ-กัด) ซึ่ งเป็นลำดับที่ภาษาอินโดนี เซีย -มาลายู                   
แต่ชาวตะวันตกมักรู้จักผ้ามัดหมี่ของมาเลย์-อินโดนีเซีย และเรียก IKAT ตามไปด้วย คำว่า “โฮล” ในภาษาเขมรสุรินทร์สมัย
หลังคำจำกัดความของคำว่า “โฮล” ได้มีความหมายแคบลงมาอีก ใช้เรียกเฉพาะเจาะจงถึง ผ้านุ่งที่สร้างจากกระบวนการ     
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มัดย้อมเส้นพุ่ง แล้วนำมาทอให้เกิดลวดลายต่าง ๆ แบบผ้าปูมของขุนนางใรราชสำนักสยาม มีกรอบมีเชิงสำหรับบุรุษให้นุ่ง 
เรียกว่า“โฮลเปราะห์” และสตรีใช้นุ่งทอเปลงเป็นลายริ้ว เรียกว่า “โฮลแสร็ย” 
        ปัจจุบันนี้ โฮลเปราะห์ (โฮลสำหรับผู้ชายนุ่ง) แทบหาตัวคนผลิตไม่ได้  และไม่เป็นที่รู้จักกันในวงกว้างอีกต่อไป คำว่า    
“โฮล” ในปัจจุบันแทบจะมีความหมายตกไปอยู่ที่โฮลแสร็ย (โฮลสตรี) เกือบทั้งหมดเพราะฉะนั้นคำว่า “โฮล” โดด ๆ ในภาษา
เขมรสุรินทร์ปัจจุบันจึงมีความหมายเจาะจงอยู่ในแค่ผ้าโฮลลายริ้วที่สตรีใช้นุ่งเท่านั้น คำเรียกผ้าโฮลสตรี ชนิดเดียวกันนี้ใน
ภาษาเขมรสุรินทร์ไดเ้รียกปลีกย่อยออกไปอีกหลายอย่าง เช่น โฮลปันเตื๊อด (บรรทัด) โฮลปะนะ โฮลอันลูย 
        ผ้าโฮลเป็นผ้าที่มีคุณภาพดีมาก เพราะการทอผ้าชนิดนี้ใช้เส้นไหมน้อย (ส่วนในสุดของเส้นไหม) ในการทอทำให้เป็นผ้า
ไหมมัดหมี่เนื้อแน่นเส้นไหมเล็กละเอียด เนื้อผ้าจะบางเบา เนื้อแน่นเนียน อ่อนนุ่ม ลวดลายสีสันเป็นแบบฉบับของชาวสุรินทร์ 
ซึ่งได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะของเขมร 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
 

  

2) "ผ้าหางกระรอก" เป็นผ้าทอโบราณที่มีลักษณะลวดลายเรียบง่าย แต่แฝงด้วยความประณีตและงดงาม โดยใช้เทคนิค
การทอผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของชนเผ่าไทคือ "การควบเส้น" หรือคนไทยเรียกว่า "ผ้าหางกระรอก" ผ้าหางกระรอกถือเป็นผ้า
โบราณที่พบมากในแถบอีสานใต้คือ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดจังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัด
อุบลราชธานี และพบในภาคใต้ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง “โฮลเปราะห์” และสตรีใช้นุ่งทอเปลงเป็นลายริ้ว 
เรียกว่า “โฮลแสร็ย” จังหวัดนครราชสีมา ได้ชื่อว่าเป็นแหล่งทอผ้าหางกระรอก ที่สามารถทอผ้าได้งดงามที่สุดแห่งหนึ่ง       
ซึ่งลักษณะสำคัญของผ้าหางกระรอกคือ เป็นผ้าพ้ืนเรียบที่ใช้เทคนิคการทอพิเศษ ที่นำเส้นพุ่งพิเศษโดยใช้เส้นไหม หรือเส้น
ฝ้าย 2 เส้น 2 สี มาตีเกลียวควบเข้าด้วยกันให้เป็นเส้นเดียว ที่เรียกว่า เส้นลูกลาย หรือ ไหมลูกลาย หรือ เส้นหางกระรอก     
ใช้อุปกรณ์ในการตีคือ ไน และโบก ต้องอาศัยทักษะความชำนาญของผู้ตีเกลียวที่จะทำให้ได้เกลียวถี่ หรือเกลียวห่างตาม
ต้องการ ส่วนเส้นไหมที่จะนำมาตีเกลียวนั้นควรเป็น เส้นไหมน้อยที่คัดเป็นพิเศษให้ได้เส้นไหมที่สม่ำเสมอกัน จากนั้นจึงนำไป
เป็นเส้นพุ่งทอผ้า และผ้าที่ได้จะมีลักษณะลวดลายเล็ก ๆ ในตัวมีสีเหลือบมันวาวระยับดูคล้ายเส้นขนของหางกระรอก       
ครั้งหนึ่ง ผ้าหางกระรอกเคยเป็นผ้าประจำจังหวัดนครราชสีมา ตามคำขวัญเดิมของจังหวัดที่ว่า "นกเขาคารม อ้อยคันร่ม      

ผ้าโฮลเปราะห์ ผ้าโฮลสะไรย์ 
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ส้มขี้ม้า ผ้าหางกระรอก ดอกสายทอง แมวสีสวาท" เพราะโคราชมีการทอผ้าหางกระรอกมานานกว่าร้อยปี จังหวัดสุรินทร์ 
และจังหวัดบุรีรัมย์ ชาวกูยนิยมใช้ และทอผ้าไหมควบ สตรีชาวกูยมีความชำนาญในการตีเกลียวเส้นไหม เรียกว่า ละวี       
หรือ ระวี ตามความเชื่อ เรื่องความกลมเกลียวสามัคคีกันในครอบครัวและสายตระกูลที่นับถือผี ด้วยกัน การนำไหมสองสีมา
ควบกันเรียกว่า “กะนีว” หรือ “ผ้าหางกระรอก” เมื่อนำมาใช้เป็นเส้นพุ่งทอกับเส้นยืน สีพื้นจะทำให้เกิดลายเหลื่อมกันเป็นสี
เหลืองคล้ายหางกระรอก ลักษณะของผ้ากะนีวนี้ผิวสัมผัสจะมีความมันระยิบระยับ เมื่อนำไปส่องกับแดดจะแยกสีได้ชัดเจน     
ผู้ชายไทยกูย นิยมนุ่งผ้าไหมควบ (หะจิกกะน้อบ) สำหรับนุ่งโจงกระเบน ชื่อที่เรียกว่า "ผ้าหางกระรอก" อาจเป็นเพราะ
ลวดลายของผ้าทอที่มีลักษณะเนื้อผ้าที่มีความเหลือบสี เห็นเป็นลายเส้นเล็ก ๆ ในตัวซึ่งมองดูแล้วคล้ายกับขนของหางกระรอก 
จึงเป็นที่มาของชื่อเรียกดังกล่าว นอกจากนี้ ชื่อเรียกผ้าชนิดนี้จะแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น ตามรูปลักษณ์ที่มุ่งเน้น       
เช่น บางพ้ืนที่เรียกว่า ผ้าวา ผ้ายาว เป็นการเรียกตามลักษณะความยาวของผืนผ้าที่ยาวกว่าผ้าถุงเท่าตัว บางพ้ืนที่เรียกว่า    
ผ้าควบ เพราะถือเอาวิธีการทอแบบตีเกลียวควบมาใช้เป็นชื่อเรียก แต่คนส่วนใหญ่นิยมเรียกว่าผ้าหางกระรอกมากกว่า 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผ้าหางกระรอก 

 

3) “ผ้าอัมปรม” เป็นผ้ามัดหมี่สองทาง คือ มีการมัดย้อมทั้งเส้นพุ่ง และเส้นยืน แตกต่างจากผ้ามัดหมี่ทั่วไปของประเทศ
ไทยที่ส่วนใหญ่เป็นมัดหมี่เฉพาะเส้นพุ่ง ผ้าอัมปรมเป็นผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาวไทยเชื้อสายเขมรในบริเวณอิสานใต้ ได้แก่ 
บริเวณจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ การทอผ้าแบบนี้มีเพียงแห่งเดียวในประเทศไทย ตามปกติผ้าไหมมัดหมี่ในประเทศไทย 
จะเป็นการมัดเฉพาะเส้นพุ่ง  

ส่วนประเทศที่มีการมัดหมี่ทั้งเส้นพุ่ง และเส้นยืนมีอยู่เพียง 4 ประเทศเท่านั้น คือ แกรซังของสาธารณรัฐประชาชนจีน 
ปโตลาของสาธารณรัฐอินเดียตอนเหนือ บาหลีของสาธารณรัฐอินโดนีเซีย และประเทศญี่ปุ่น แต่ในจังหวัดสุรินทร์ มีการมัดหมี่
ทั้งเส้นพุ่ง และเส้นยืน คือ อัมปรม ทำให้เชื่อว่า ศิลปะการทอผ้าไหมมัดหมี่ชนิดแรกที่เกิดขึ้นน่าจะเป็นอัมปรมนี้เอง จึงน่าจะ
เกิดขึ้นครั้งแรกพร้อม ๆ กับ การแผ่ขยายทางศาสนาฮินดู เมื่อสมัย 2,000 ปี มาแล้ว ผ้าอัมปรม นับเป็นผ้าที่ชาวสุรินทร์
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ภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่ง และเป็นเอกลักษณ์ของผ้ามัดหมี่สุรินทร์โดยแท้ อีกทั้งยังเป็นลายผ้าที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษเป็น
มรดกตกทอดมาหลายชั่วอายุคน 
 

 
 

ผ้าอัมปรม 
 

 4) “ผ้าละเบิก” จังหวัดสุรินทร์ประกอบไปด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย แต่ที่มีความเกี่ยวข้องกับลวดลายผ้านั้นมี
สำคัญอยู่ 3 ชาติพันธุ์ คือชาติพันธุ์เขมร กูย และลาว ซึ่งแต่ละชาติพันธุ์จะมีเอกลักษณ์ของลวดลายบนพ้ืนผ้าแตกต่างกัน
ออกไป ผ้าไหมในจังหวัดสุรินทร์มีทั้งผ้าไหมลายมัดหมี่ ลายยกดอก ลายขิด ลายโครงสร้าง ลายพ้ืน หรือเทคนิคการสร้าง
ลวดลายแบบผสมโดยนำเทคนิคของผ้าลายมัดหมี่มาทอยกดอก คนไทยเชื้อสายเขมรนิยมใช้ผ้าไหม ซึ่งเป็นลายที่มีเอกลักษณ์
ของกลุ่มชน มีรูปแบบลายผ้าที่เรียบง่าย สีสันสวยงาม มีการทอสืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณ ผ้าละเบิก เป็นผ้านุ่งพ้ืนเมือง
ประเภทยกดอกลายตารางสี่เหลี่ยม ใช้เส้นยืนหลายๆ สี สีละ 2 - 4 เส้นเรียงสลับกันไปตามหน้ากว้างฃองผืนผ้า ทอ 4 ตะกอ 
โดยยกทีละ 2 ตะกอ ลักษณะผ้าเหมือนมีช่องสี่เหลี่ยมเป็นช่วง ๆ ดูเผิน ๆ จะเห็นเป็นลายตาราง ดูใกล้ๆ จะเห็นเป็นลายยกใน
เนื้อผ้า 

50/77



 

10 

 
ผ้าละเบิก 

 

 5) “ผ้าซิ่นทิว” เป็นผ้าซิ่นลายขวางลำตัว ลายขวางมีจังหวะสม่ำเสมอเป็นช่วง ๆ ลายผ้าเกิดจากเส้นยืน หรือเส้นเครือ 
ซึ่งเรียกว่า ลายทางเครือ และมีเส้นตำ หรือเส้นพุ่ง หรือเส้นทอเป็นหลักสำคัญ โดยมากซิ่นทิว จะมีความสูงของซิ่นมากกว่า
แบบอ่ืน ๆ จึงทำต้องไม่ให้ต่อหัวซิ่นและตีนซิ่นเหมือนซิ่นทั่ว ๆ ไป ซิ่นทิวเป็นผ้าทอเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของคนไทยอีสาน
ตอนล่างของประเทศไทย มีวิธีการสร้างลายผ้าไหมด้วยวิธีการแบบโบราณ การทอผ้าไหม ได้สืบต่อกันมาแต่ครั้งบรรพบุรุษ  
ซิ่นทิวนั้นถือว่าเป็นผ้าไหมมงคลจะใช้ในพิธีแต่งงาน เพ่ือใช้เป็นเครื่องสมมา (ขอขมา) แก่ญาติฝ่ายชาย เพราะซิ่นทิว           
จะถูกจัดเป็นผ้าไหมพิเศษ คือเอาไปขอขมาผีทางฝ่ายแม่ผู้ชาย (ขึ้นผี) โดยสิ่งที่จะนำไปขึ้นผีของคนไทยอีสานนั้นคือ ซิ่นทิว 
ดอกไม้ ธูปเทียน ขัน 5 ขัน 8 ตามแต่ความเชื่อของคนในหมู่บ้าน ผู้ใช้ผ้าซิ่นทิวมักอยู่ในวัยกลางคนขึ้นไปไม่นิยมในกลุ่มหนุ่ม
สาว ถือกันว่าซิ่นทิวเป็นผ้าซิ่นผู้เฒ่า ปัจจุบันไม่นิยมทอเพราะขั้นตอนการผลิตยุ่งยากมาก ผู้สูงอายุยังใช้ซิ่นทิวกันอยู่แต่ไม่มาก
นักต่อมาช่างทอผ้าบางคนได้นำเทคนิคใหม่ๆ เข้ามาสอดแทรก คือการมัดหมี่ มาทอเป็นทางพุ่งเพ่ือเป็นการผสมผสานกัน
เทคนิคผ้าซิ่นทิวด้วย กลายเป็นวิวัฒนาการอีกขั้นหนึ่งของผ้าซิ่นทิว 

ซิ่นทิวมีการทำด้วยเส้นไหมหรือเส้นฝ้าย บางครั้งเส้นยืนเป็นเส้นไหมแต่ใช้เส้นฝ้ายทอเป็นเส้นพุ่งซิ่นทิวมีเอกลักษณ์
เป็นของตัวเองเนื่องจากเป็นผ้าซิ่นลายขวางทางยืนที่มีช่วงลายสม่ำเสมอเป็นช่วง ๆ โดยผู้ทอผ้าซิ่นทิวจะต้องมีความจำอย่าง
แม่นยำในการนับเส้นไหมตามแบบลายผ้าซิ่นทิว ลายของผ้าซิ่นทิวจะมี 3 สีรวมมัดหมี่เป็นสีที่ 4 เท่านั้น เช่นสีแดงได้จากครั่ง 
สีดำได้จากมะเกลือ สีเขียวได้จากใบสมอ จุดเด่นของผ้าซิ่นทิว คือ ลายขวางหรือมัดหมี่เป็นจุดหรือช่วงสั้นๆ มองเห็นเป็น
จุดเด่นและการเหลือบสีธรรมชาติของเส้นไหม 
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ผ้าซิ่นทิว 
 

6) “ผ้าไหมลายสาเกต” สาเกตนคร เป็นชื่อในอดีตของเมืองร้อยเอ็ดซึ่ง ตั้งอยู่กึ่งกลางของภาคอีสานมานานกว่า  
200 ปี ซึ่งมีความอุดมสมบูรณ์และเจริญรุ่งเรืองมากในยุคนั้นมีผู้คนเข้ามาตั้งบ้านเรือนอาศัยอยู่มาก มีประตูเข้าเมือง          
11 ประตู และมีเมืองขึ้น 11 เมือง ที่สำคัญมีลุ่มแม่น้ำไหลผ่านหลายสาย เช่น แม่น้ำชี แม่น้ำยัง ลำน้ำเสียว ลำน้ำพลับเพลา 
ลำน้ำเตา และแม่น้ำมูลยังครอบคลุมพ้ืนที่ทางตอนใต้ของจังหวัดอีกด้วย จึงเป็นสาเหตุที่ทำให้พ้ืนดินของเมืองร้อยเอ็ดมีความ
ชุ่มชื่น อุดมสมบูรณ์เหมาะต่อการเพาะปลูก หรือการกสิกรรม อาชีพประชากรส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพทำนาเป็นอาชีพหลัก
ปลูกหม่อนเลี้ยงไหมเป็นอาชีพเสริม มีการสืบทอดวัฒนธรรมการทอผ้ามาจากบรรพบุรุษในอดีตจนถึงปัจจุบัน กลุ่มชาติพันธุ์ที่
อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด ประกอบด้วยชน 5 กลุ่มหลัก ได้แก่ กลุ่มไทยอีสาน กลุ่มไทย - ลาว กลุ่มไทยเขมร กลุ่มไทย - ส่วย      
และ กลุ่มภูไท 

ผ้าไหมที่พบในจังหวัดร้อยเอ็ดส่วนมากเป็น ผ้าซิ่น (ผ้าถุงผู้หญิง) ผ้าโสร่ง (ผ้านุ่งผู้ชาย) สไบ ผ้าพ้ืน ผ้าขาวม้า        
และ ผ้าปูม เป็นต้น ผ้าซิ่น หรือผ้าถุง เป็นเครื่องแต่งกายผู้หญิง ผ้าซิ่นไหมส่วนมากจะสวมใส่ในโอกาสสำคัญ  หรือในงาน
ประเพณีต่าง ๆ เช่น ประเพณีบุญผะเหวด บุญกฐิน งานสมรส เป็นต้น โดยเฉพาะผ้าไหมมัดหมี่ถือเป็นเครื่องแต่งกายที่มี
ลวดลายอันสวยงามมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น โดยในพ้ืนที่จังหวัดร้อยเอ็ดพบหลายลายที่สืบทอดมาตั้งแต่โบราณ      
โดยลายมัดหมี่ที่ทอสืบทอดมามีหลายลายด้วยกัน เช่น ลายขอ ลายบักจับ ลายนาคน้อย ลายคองเอ้ีย ลายโคมห้า ลายโคมเจ็ด 
ลายโคมเก้า เป็นต้น ซึ่งแต่ละลายเป็นลายผ้าไหมมัดหมี่โบราณของท้องถิ่นที่แยกกันอยู่ในผ้าแต่ละผืน ผ้าไหมลายสาเกต 
หมายถึง ผ้าไหมที่ประกอบด้วยลายผ้าที่เป็นอัตลักษณ์ในการทอผ้าไหมของจังหวัดร้อยเอ็ดที่ได้นำเอาลายมัดหมี่พ้ืนบ้าน      
5 ลายที่นิยมทอในกลุ่มชนที่อยู่ในเมืองร้อยเอ็ด มาทอต่อกันในผ้าผืนเดียวกันเปรียบเสมือนเป็นการหลอมรวมความสามัคคี
ของชาวร้อยเอ็ดให้เป็นหนึ่งเดียว โดยแต่ละลายจะทอคั่นด้วยผ้าสีพ้ืนสีดอกอินทนิลบก (สีชมพูอมม่วง) ซึ่งเป็นดอกไม้ประจำ
จังหวัดร้อยเอ็ด ลายมัดหมี่พ้ืนบ้าน 5 ลายที่ประกอบในผ้าสาเกต ได้แก่ ลายโคมเจ็ด ลายนาคน้อย ลายคองเอี้ย ลายหมากจับ 
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ลายค้ำเพา ลวดลายทั้ง 5 ลายนี้ ได้นำมาประยุกต์ไว้ในผ้าผืนเดียวกัน และได้มีการประกาศชื่อลายนี้คือ ลายสาเกต เป็นผ้า
เอกลักษณ์ประจำจังหวัดร้อยเอ็ด  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผ้าไหมมัดหม่ีลายสาเกต 

 

 7) "ผ้ากาบบัว” ได้มีการประกาศให้ เป็นลายผ้าเอกลักษณ์ประจำจังหวัดอุบลราชธานี ผ้ากาบบัวเป็นลายผ้า
เอกลักษณ์ประจำจังหวัดอุบลราชธานี มีคุณลักษณะดังนี้ สีผ้ากาบบัว เป็นสีของกาบบัว หรือกลีบบัว ซึ่งไล่จาก สีอ่อนไปแก่ 
จากขาว ชมพู เทา เขียว น้ำตาล ซึ่งผ้ากาบบัวมีความหมาย และเหมาะสมสอดคล้องกับชื่อของจังหวัดอุบลราชธานี            
ผ้ากาบบัว อาจทอด้วยฝ้าย หรือไหม ประกอบด้วยเส้นยืน ย้อมอย่างน้อยสองสี เป็นริ้วตามลักษณะ ซิ่นทิว นอกจากนี้               
ยังทอพุ่งด้วยไหมสีมับไม (ไหมปั่นเกลียวหางกระรอก) มัดหมี่  และขิด จากบทนิยาม มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนตามประกาศ
มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม ฉบับที่ 1547 (พ.ศ. 2552) ได้ให้ความหมายกำหนดลักษณะเฉพาะของผ้ากาบบัว          
เป็น 3 ประเภท ได้แก่ ผ้ากาบบัว (ธรรมดา) ผ้ากาบบัว (จก) และผ้ากาบบัว (คำ) 
 - ผ้ากาบบัว (ธรรมดา) หมายถึง ผ้าทอที่ใช้เส้นด้ายยืนอย่างน้อย 2 สี ทอเป็นพ้ืนลายริ้วตามลักษณะซิ่นทิว และใช้
เส้นด้ายพุ่งทอเป็นลาย คั่นด้วยหางกระรอก (ควบเส้น) มัดหมี่ และขิด 

- ผ้ากาบบัว (จก) หมายถึง ผ้าทอที่ใช้เส้นด้ายยืนอย่างน้อย 2 สี ทอเป็นพ้ืนลายริ้วตามลักษณะซิ่นทิว และเพ่ิมด้าย
พุ่งพิเศษ โดยการจกเป็นลวดลาย กระจุกดาว หรือเกาะลายดาว ซึ่งอาจมีเป็นช่วงกลุ่มหรือกระจายทั่วทั้งผืนผ้า 
 - ผ้ากาบบัว (คำ) หมายถึง ผ้าทอที่มีหรือไม่มีลายริ้วก็ได้ เป็นผ้ายกหรือผ้าขิดที่ใช้เส้นด้ายพุ่งเพ่ิมพิเศษ คือดิ้นทอง     
อาจสอดแทรกด้วยดิ้นเงินหรือไหม สีต่าง ๆ ไปตามลวดลายบนลายพื้น และค่ันด้วยมัดหมี่ 
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8) “ผ้าไหมมัดหมี่ชนบท” ผ้าที่ทอด้วยมือที่มีชื่อเสียงที่สุดของอำเภอชนบท มีขั้นตอนเริ่มจากการคัดเลือกเส้นไหม 

การออกแบบลายหมี่ การให้สี การทอเป็นผืนผ้า ซึ่งเป็นงานที่ละเอียดอ่อน ผ้าไหมชนบทมีจุดเด่นคือ มีความสวยงาม ลวดลาย

ละเอียดแตกต่างจากที่อ่ืน เอกลักษณ์ของผ้าไหมชนบท คือ ลาย และ เทคนิค การทอผ้าลายเก่าแก่ที่สืบทอดกันมา และถือว่า

เป็นลายต้นแบบ เป็นลายเก่าแก่ของผ้าจังหวัดขอนแก่น คือ ลายหมี่กง ลายขันหมากเบ็ง ลายขอพระเทพ หรือลายเชิงเทียน 

โดยส่วนใหญ่เกือบทั้งหมดจะเป็นการทอผ้าแบบ 3 ตะกอ ทำให้เนื้อผ้าแน่น สม่ำเสมอ มีลักษณะสีและลวดลายของผ้าด้าน

หนึ่งสีทึบกว่าอีกด้าน สีที่เป็นเอกลักษณ์ดั้งเดิมคือ สีม่วง สีแดง สีเขียว สีเม็ดมะขาม เอกลักษณ์ของการทอผ้าอีกแบบหนึ่งของ

ชาวชนบท คือ ผ้าปูมหรือผ้าหน้านาง ซึ่งมีลักษณะแบบโจงกระเบน ประกอบด้วย ลายมัดหมี่บริเวณท้องผ้า ลายมัดหมี่หน้า

นาง และลายมัดหมี่ริมชายผ้าทั้งสองด้าน ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ชนบทลวดลายดั้งเดิม เป็นลวดลายที่สืบทอดมาจากบรรพ

บุรุษ ใช้วิธีการมัดหมี่ และทอแบบดั้งเดิม อาจเปลี่ยนแปลงสีสันได้ตามความต้องการลายดั้งเดิมลายขนาดเล็ก ได้แก่ ลายกง 

ลายโคม ลายหมากจับ ลายปลาซิว ลายดอกแก้วน้อย ลายดั้งเดิมลายขนาดกลาง ได้แก่ ลายแมงมุม ลายกนกเชิงเทียน ลาย

ขอพระเทพ ลายขันหมากเบ็ง ลายต้นสน ลายขาเปียน้อย ลายตำลึงเครือ ลายดั้งเดิมลายใหญ่ ได้แก่ ลายนาคเกี้ยว ลายขอ

เกี้ยว ลายสำเภาหลงเกาะ ลายต้นสนใหญ่ ลายนกยูง เป็นต้น 

ผ้ากาบบวั (ธรรมดา)        ผ้ากาบบวั (จก)              ผ้ากาบบวั (คำ) 
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ผ้าหน้านาง หรือผ้าปูม ซึ่งเป็นของเจ้าเมืองชนบท อายุกว่า 220 ปี 

 

 9) “ผ้าไหมลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ” เป็นผ้าไหมพ้ืนบ้านทอมือของบ้านหนองบ่อ อำเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 

ผ้าทอลายในตัว ย้อมสีดำด้วยมะเกลือ มีเอกลักษณ์โดดเด่นที่มีสีดำมันวาวมีลวดลายสวยงาม ผ้าไหมลายลูกแก้วย้อมมะเกลือ 

หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า แพรเหยียบ หรือ ผ้าเหยียบ นับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษสู่ลูกหลาน 

นิยมนำมาตัดเย็บเป็นเสื้อแขนยาว วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวบ้าน จะนุ่งผ้าที่ทอขึ้นและเย็บด้วยมือ โดยผู้ชายจะนุ่ง

กางเกง ขาสั้นที่ย้อมด้วยคราม เรียกว่า ผ้าจุบคราม ส่วนผู้หญิงจะนุ่งผ้าซิ่น เสื้อจะเป็นเสื้อแขนยาวใช้ผ้าที่ทอขึ้น และเย็บด้วย

มือแล้วนำไปย้อมมะเกลือ  

เสื้อดำไหมย้อมมะเกลือเป็นเสื้อที่ตัดจากผ้าไหมแท้ เป็นผ้าไหมที่ทอพิเศษที่ชาวบ้านเรียกว่า แพรเหยียบ หรือ ผ้า

เหยียบ    โดยการทอผ้า (ต่ำหูก) แบบธรรมดานั้นจะมีที่เหยียบเท้าอยู่ 2 ที่ แต่การทอแบบแพรเหยียบ จะมีที่เหยียบอยู่ 5 ที่ 

หรือที่เรียกว่า 5 เขา แพรเหยียบจะมีลวดลายพิเศษต่างจากผ้าธรรมดา จะเป็นลวดลายขนมเปียกปูนเป็นวงซ้อนกันติดต่อกัน

ตลอดทั้งผืน การตัดเสื้อจากแพรเหยียบใช้วิธีตัดอย่างประหยัดที่สุด คือ จะไม่มีเศษผ้าเลย นอกจากที่เป็นคอกลมเท่านั้นที่ต้อง

คว้านออก นอกนั้นไม่ว่าจะเป็นแผ่นหลัง หรือแขนก็ใช้ผ้าสี่เหลี่ยมทั้งสิ้น ในสมัยก่อนการตัดเสื้อในแต่ละครอบครัวจะตัดและ

เย็บด้วยมือใช้เอง แต่ในปัจจุบันต้องไปจ้างช่างตัดเสื้อตัดให้ กระดุมเสื้ อในสมัยก่อนจะใช้เหรียญสตางค์หรือเหรียญสลึง      

(เหรียญสลึงในสมัยก่อนไม่ใช่เหรียญสลึงในปัจจุบัน) เจาะรู 2 รู ฟ่ันไหมร้อยอย่างสวยงาม แต่ในปัจจุบันพบเห็ นน้อยมาก 

เพราะเหรียญเงินเก่ามีราคามากตัดไปขายจนเกือบหมดแล้ว การตัดเสื้อดำไหมย้อมมะเกลือ เมื่อตัดเย็บเสร็จเรียบร้อยแล้วจึง

นำไปย้อมมะเกลือเป็นขั้นตอนสุดท้าย 
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ลายรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนซ้อนกันตลอดทั้งผืน 
 
 

 10) ผ้ามัดหมี่ตีนแดง หรือ ชื่อเรียกตามภาษาท้องถิ่นที่ว่า “ซิ่นหัวแดงตีนแดง” หรือ “ซิ่นตีนแดง” หรือ “ซิ่นหมี่
รวด” ถือได้ว่า เป็นผ้าไหมเอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวอำเภอพุทไธสง และอำเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ โดยลักษณะผ้าไหมจะ
เป็นมัดหมี่ลายพ้ืนเมืองทอด้วยไหมทั้งผืน มีหัวซิ่นและตีนซิ่นของผ้าจะเป็นสีแดงสด สมัยโบราณทอด้วยฟืมเล็กแล้วนำมาต่อ
หัวและตีนซิ่น ปัจจุบันมีการทอต่อเนื่องเป็นผืนเดียวกันไม่ใช้การต่อระหว่างตัวซิ่น  หัวซิ่นและตีนซิ่น ผ้ามัดหมี่ตีนแดง ทอขึ้น
ครั้งแรกโดยช่างฝีมือทอผ้าในคุ้มของพระยาเสนาสงคราม (เจ้าเมืองคนแรกของอำเภอพุทไธสง) เมื่อประมาณกว่า 200 ปี
มาแล้ว สันนิษฐานว่าเป็นผ้าซิ่นของกลุ่มชนลาว ต่อมาการทอผ้าซิ่นตีนแดงได้แพร่ขยายสู่หมู่บ้านใกล้เคียง และบ้านนาโพธิ์ซึ่ง
ปัจจุบันเป็นอำเภอนาโพธิ์ ผ้ามัดหมี่ตีนแดง แหล่งผลิตส่วนใหญ่อยู่ในพื้นที่อำเภอพุทไธสงและอำเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ ใน
สมัยโบราณนิยมทอผ้ามัดหมี่ตีนแดงให้เด็กและวัยรุ่นสวมใส่เพราะมีสีสดใส โดยลายหมี่ส่วนใหญ่เป็นลายดั้งเดิม คือ ลายนาค 
ลายแข่วเลื่อย(ลายฟันเลื่อย) ลายขอต่าง ๆ และต่อมาได้พัฒนาและปรับปรุงการทอเพ่ือให้ผู้ใหญ่ได้สวมใส่ในงานบุญประเพณี
สำคัญได้ นิยมใช้สวมใส่เฉพาะในงานพิธีกรรมทางศาสนา งานบุญประเพณีและพิธีการที่สำคัญเท่านั้น 
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                                มัดหม่ีตีนแดงลายขอเครือ          มัดหม่ีตีนแดงลายขอวน 

 

11) “ผ้าไหมมัดหมี่ลายแก้วมุกดา” เป็นการนำเอาลวดลายผ้าโบราณที่มีเอกลักษณ์ และมีความหมายของจังหวัด
มุกดาหารนำมามัดเป็นลวดลายบนเส้นไหม และทอเป็นผืนผ้า แต่ละลายมีเอกลักษณ์และความหมายสำหรับจังหวัดมุกดาหาร 
ดังนี้ 

1) ลายสายน้ำ (ลายง๊อกแง็ก หรือลายซิกแซก) มีลักษณะเป็นเส้นโค้งสีขาว หมายถึง สัญลักษณ์แทนแม่น้ำโขง
ซึ่งเป็นสายน้ำคู่จังหวัดมุกดาหาร ซึ่งเป็นเส้นกันเขตแดนระหว่างประเทศไทยและประเทศสาธารณะรัฐประชาชนลาว 

2) ลายนาคน้อย (หรือลายพญานาค) เป็นสัตว์แห่งความอุดมสมบูรณ์ เกี่ยวกับพุทธศาสนาพุทธ ชาวอีสานจะมี
การนับถือนาคเป็นวัฒนธรรมร่วมกัน จะปรากฏมีลายนาคในผืนผ้าชาวอีสานมากมายหลายแบบ หมายถึงพญานาคที่อาศัยอยู่
ในแม่น้ำโขงเฝ้าดูแลความเป็นอยู่ของ ชาวเมืองมุกดาหาร 

3) ลายดอกช้างน้าว (ลายดอกกระบวนน้อย) เป็นลายสีเหลืองดอกช้างน้าว ซึ่งเป็นไม้ม งคลประจำจังหวัด
มุกดาหาร 

4) ลายตุ้มเล็ก(ตุ้มลายไม้) แทนดวงแก้วเล็ก (ดวงดาวในท้องฟ้า) 
5) ลายตุ้มใหญ่ หรือลายมุก มีลักษณะเป็นดอกสีขาวหรือที่เรียกว่าลายตุ้ม หมายถึงแก้วมุกดา ซึ่งเป็นสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของชาวเมืองมุกดาหาร 
ผ้าไหมมัดหมี่ลายแก้วมุกดา เป็นการนำเอาลวดลายผ้าโบราณที่มีเอกลักษณ์ และมีความหมายของจังหวัดมามัดเป็น

ลวดลายบนเส้นไหม และทอเป็นผืนผ้า แต่ละลายมีเอกลักษณ์และความหมายสำหรับจังหวัดมุกดาหาร ลักษณะของผ้าไหม
มัดหมี่ลายแก้วมุกดา เป็นผ้ามัดหมี่ มีสี 5 สี คือ สีฟ้า สีเหลืองเข้ม สีน้ำเงิน สีขาว และสีบานเย็น คั่นลายด้วยเส้นไหม 4 สี  
ได้แก่ ไหมเข็นควบสีน้ำเงินและสีขาว (ไหมหางกระรอก) เส้นไหมสีบานเย็น เส้นไหมสีเหลือง เส้นไหมสีฟ้าคราม เป็นผ้าทอ
ด้วยกี่พ้ืนเมือง ทอด้วย 5 กระสวย 
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ผ้าไหมมัดหม่ีลายแก้วมุกดา 
 

 12) “ผ้าไหมลายหมี่คั่นขอนารี” เป็นลายผ้ามัดหมี่เอกลักษณ์ ของจังหวัดชัยภูมิ เกิดจากการนำหมี่คั่นลายโบราณ   
มารวมกับ ลายมัดหมี่ขอนารี ซึ่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงได้มีพระราชดำริ 
ให้อนุรักษ์ไว้ เกิดเป็นลายผ้าเอกลักษณ์ของจังหวัดชัยภูมิขึ้น จากหลักฐานการอยู่อาศัยของกลุ่มชนในบริเวณจังหวัดชัยภูมิมี
วัฒนธรรมการแต่งกาย การออกแบบลวดลายบนผืนผ้า โดยเฉพาะการทำลายผ้ามีหลายวิธี เช่น การมัดหมี่ การเก็บขิดยกลาย 
เป็นต้น ลายต่าง ๆ ที่ได้มานั้น เกิดจากท้ังความคิด และความเชื่อ ที่มีมาแต่โบราณสืบต่อกันมา ลายมัดหมี่ขอนารี ตามตำนาน
ชาวบ้านเล่าว่า ผ้าไหมมัดหมี่ลายนี้เกิดขึ้นตั้งแต่สมัยพระยาภักดีชุมพล (แล) เจ้าเมืองชัยภูมิคนแรก และท่านท้าวบุญมี ภรรยา 
ซึ่งเป็นชาวเมืองเวียงจันทร์เป็นข้าราชการ ในสำนักเจ้าอนุวงศ์ เมืองเวียงจันทร์ได้อพยพย้ายถิ่นฐานมาตั้งเมือง ที่เมืองชัยภูมิ 
ซึ่งเป็นเมืองเก่าสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ท่านท้าวบุญมี เป็นผู้ที่เชี่ยวชาญด้านการถักทอผ้า ท่านได้สอนให้สตรีชาว
ชัยภูมิ รู้จักการปลูกหม่อน เลี้ยงไหม ทอผ้าไม่ว่าจะเป็นผ้าขิด ผ้าไหมมัดหมี่ การทำ ซิ่นคั่น การทอผ้าฝ้าย เป็นต้น 
นอกจากนั้นท่านยังได้สอนให้มีการประดิษฐ์ คิดลวดลายต่าง ๆ ขึ้นอีกไม่ว่าจะเป็นลายหมี่ขอ หมี่คั่น หมี่เอ้ียวเยี่ยวควาย     
และมีลายผ้ามัดหมี่ อ่ืน ๆ อีกมากมาย เนื่องจากชาวชัยภูมิเป็นผู้ที่มีศิลปะในตัวเอง จึงได้คิดลายมัดหมี่ จากสิ่งต่างๆ             
ที่อยู่รอบตัว มาออกแบบเป็นลายผ้า เช่น ลายรูปตะขอเกิดจาก การตักน้ำขึ้นมาจากบ่อในสมัยก่อนต้องใช้ตะขอที่ทำจากไม้ไผ่ 
ก็นำเข้ามาประยุกต์และออกแบบเป็นลวดลายผ้าไหม ต่อมามีการดัดแปลง ให้มีลวดลายสวยงาม แปลก ออกไปตาม
จินตนาการแตย่ังคงอนุรักษ์ลายรูปตะขอไว้ จนเป็นเอกลักษณ์ของผ้าไหมมัดหมี่ของชัยภูมิ 
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 13) “แพรวา หรือ ผ้าไหมแพรวา” เป็นผ้าทอมืออันเป็นเอกลักษณ์ของชาวผู้ไทย หรือภูไท การทอผ้าแพรวามีมา
พร้อมกับวัฒนธรรมของชาวภูไท ซึ่งเป็นชนกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่มีถิ่นกำเนิดในบริเวณแคว้นสิบสอง จุไทย (ดินแดนส่วนเหนือ
ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และ สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม ซึ่งติดต่อกับดินแดนภาคใต้ของสาธารณรัฐ
ประชาชนจีน) อพยพเคลื่อนย้ายผ่านสาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว แล้วข้ามฝั่ง
แม่น้ำโขงเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่แถบเทือกเขาภูพานทางภาคอีสานของไทย ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในจังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัด
นครพนม จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดสกลนคร โดยยังคงรักษาวัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ การแต่งกาย และการทอผ้าไหมที่
มีภูมิปัญญาในการทอด้วยการเก็บลายจากการเก็บขิด และการจก ที่มีลวดลายโดดเด่น ที่มีภูมิปัญญาที่ได้รับการถ่ายทอดมา
จาก บรรพบุรุษ และพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง ผ้าแพรวาจึงเปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มชนที่สืบเชื้อสายมาจากกลุ่ม    
ภูไท 

ผ้าไหมแพรว่าถือเป็นราชินีแห่งไหมไทย เพราะมีความปราณีต สวยงาม ใช้กรรมวิธีการทำที่ละเอียดมาก จึงทำให้มี
คุณภาพ และมูลค่าสูง ผ้าไหมแพรวา มีความหมายรวมกันว่า ผ้าทอเป็นผืนที่มีขนาดความยาว 1 วา หรือ 1 ช่วงแขน          
ใช้สำหรับคลุมไหล่ หรือห่มสไบเฉียงที่เรียกว่าผ้าเบี่ยงของชาวผู้ไทย ซึ่งใช้ในโอกาสที่มีงานเทศกาลบุญประเพณี  หรืองาน
สำคัญอ่ืน ๆ โดยประเพณีทางวัฒนธรรมของหญิงสาวชาวภูไทจะต้องยึดถือปฏิบัติคือ จะต้องตัดเย็บผ้าทอ 3 อย่างคือ เสื้อดำ 
ตำแพร (หมายถึงการทอผ้าแพรวา) ซิ่นไหม ผ้าแพรวานิยมทอด้วยไหมทั้งผืน มีสีสัน ลวดลาย ที่หลากหลายนับเป็นผ้าไทยอีก
รูปแบบหนึ่ง ที่ได้นับความนิยมสูง ในหมู่ผู้นิยมผ้าไทยทั้งที่อยู่ในประเทศและต่างประเทศ โดยเฉพาะที่บ้านโพน อำเภอคำม่วง 
จังหวัดกาฬสินธุ์เป็นจังหวัดที่มีการทอผ้าไหมแพรวาที่งดงามและมีชื่อเสียง ผ้าแพรวาได้รับการสนับสนุน และส่งเสริมจาก
โครงการศูนย์ศิลปาชีพพิเศษในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เมื่อครั้งเสด็จเยี่ยม
พสกนิกรชาวอำเภอคำม่วง เมื่อปี พ.ศ. 2520 ได้ทอดพระเนตรเห็นชาวภูไท บ้านโพน แต่งตัวโดยใช้ผ้าแพรวาห่มตามแบบสไบ
เฉียง หรือเรียกว่า   ผ้าเบี่ยง ได้ทรงสนพระทัยมากจึงโปรดให้มีการสนับสนุน และได้มีพระราชดำริให้ขยายหน้าผ้าให้กว้างขึ้น 
เพ่ือที่จะได้นำไปใช้เป็นผ้าผืนสำหรับตัดเสื้อผ้าได้ อีกทั้งพัฒนาลวดลายให้เหมาะสมตามความต้องการของตลาด การ
พัฒนาการทอผ้าแพรวาเกิดขึ้นเพราะพระบารมีของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง
ที่ได้ทรงทอดพระเนตรเห็นความงาม และคุณค่าแห่งศิลปะชิ้นนี้ในครั้งนั้น 

ลายคั่น หมีค่ั่นขอนาร ี ลายขอ 
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 14) “ผ้าไหมมัดหมี่ลายสร้อยดอกหมาก” เป็นลายผ้าโบราณลายดั้งเดิมของท้องถิ่นอีสาน เป็นลายเก่าแก่ของบรรพ
บุรุษ ซึ่งชาวบ้านในแถบภาคอีสานโดยเฉพาะ จังหวัดมหาสารคามได้ทอใช้กันมาก และจังหวัดมหาสารคามได้กำหนดให้เป็น
ลายเอกลักษณ์ประจำจังหวัดแต่เดิมชาวบ้านแถบจังหวัดมหาสารคามทอผ้าลายโบราณ ตามแบบบรรพบุรุษอยู่หลายลาย
ด้วยกัน แต่ภายหลังลายเก่าแก่เหล่านี้ก็เริ่มสูญหายไปจากชีวิตการทอผ้าของชาวบ้าน เนื่องจากความยากในการทอ ลายสร้อย
ดอกหมากก็เป็นลายผ้าโบราณลายหนึ่งที่เกือบจะสูญหายไปจากท้องถิ่น ด้วยความที่ลายผ้ามีความละเอียดมาก ผู้ทอต้องมี
ความรู้ในเรื่องของลาย และมีฝีมือทั้งในการมัดและ การทอ ถ้าไม่มีความชำนาญ การย้อมสีอาจไม่สม่ำเสมอทำให้ลายผ้า
ผิดเพ้ียนไป นอกจากนี้ต้องใช้ระยะเวลาในการทอมาก จึงเป็นสาเหตุให้ชาวบ้านไม่นิยมทอผ้าลายสร้อยดอกหมาก จนกระทั่ง
ทางจังหวัดมหาสารคาม ได้จัดให้มีการประกวดผ้าไหมประจำจังหวัดขึ้น ปรากฏว่าผ้าไหมที่ได้รับรางวัลชนะเลิศนั้น คือ ลาย
สร้อยดอกหมาก เพราะมีความสวยงาม และวิจิตรบรรจงมาก จึงได้เลือกผ้าไหมลายสร้อยดอกหมากเป็นผ้าไหมประจำจังหวัด 
พร้อมกับสนับสนุนให้ชาวบ้านทอผ้าลายนี้ให้มากขึ้น ทำให้ขณะนี้กลุ่มทอผ้าไหมทุกอำเภอของจังหวัดมหาสารคาม ต่างก็หัน
มาผลิตผ้าไหมลายสร้อยดอกหมากกันมากข้ึน 
 ลายสร้อยดอกหมากเป็นชื่อลายตามคำเรียกของคนโบราณ ปัจจุบันชาวบ้านอาจเรียกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น เช่น 
ลายเกล็ดปลา หรือลายโคมเก้า เกิดจากการนำเอาลายโคมห้ามามัดซ้อนกับลายโคมเก้า  และทำการโอบหมี่แลเงาเพ่ือให้ลาย
แน่นขึ้นละเอียดขึ้น ทำให้มีคุณสมบัติพิเศษเป็นจุดเด่นคือเป็นลายเล็กที่มีความละเอียดอย่างยิ่ง เมื่อนำมาประยุกต์สีสันต์ลงไป
ในการมัดย้อมแต่ละครั้งจะทำให้มองดูสวยงามระยิบระยับจับตามีคุณค่ามากข้ึน การทอผ้าไหมลายสร้อยดอกหมาก เส้นไหมที่
ใช้จะต้องเส้นเล็กมีความสม่ำเสมอ การทอผ้าไหมลายสร้อยดอกหมาก ใช้เวลาในการทอมากและขึ้นอยู่กับความละเอียดของ
ลาย เฉพาะการมัดหมี่ใช้ระยะเวลาเวลานาน 4 – 5 วัน ยิ่งลายละเอียดก็ต้องขยายลำหมี่ให้มากขึ้นเป็น 49 ลำ หรือเป็น 73 
ลำ ดอกก็จะมีขนาดเล็กลงไป ส่วนขั้นตอนการทอก็ใช้เวลาพอสมควร 
 

      ผา้แพรวาลายล่วง            ผ้าแพรวาลายเกา            ผ้าแพรวาลายจก 
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ผ้าไหมมัดหม่ีลายสร้อยดอกหมาก 
 

 15) “ผ้าสะมอ” เป็นผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยเชื้อสายเขมรในบริเวณอิสานใต้ ได้แก่ บริเวณจังหวัดสุรินทร์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นผ้าในกลุ่มของผ้าลายอันลูน หรือผ้าลายตาราง ซึ่งใช้ไหมพุ่ง และไหมยืนหลายสีแบบเดียวกัน ทอขัดกัน 
เกิดเป็นตาราง ผ้าดังกล่าวนิยมใช้ในกลุ่มหญิงสูงวัยใช้นุ่งอยู่บ้าน มีลักษณะเป็นตารางสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ประกอบด้วยสีดำเหลือง
ทอง และเขียวขี้ม้า ส่วนมากคนสูงอายุจะนิยมนุ่ง และใช้ในชีวิตประจำวัน เพราะสีย้อมมีความคงทนต่อการซักล้างได้ดี ผ้านุ่ง
ลายนี้จะมีการทอโดยไม่มัดหมี่ เน้นสีจากเข้ม 
 

 
 

ผ้าสะมอ 
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16) “ผ้าอันลูนซีม” เป็นผ้าในกลุ่ม ผ้าลายอันลูนหรือผ้าลายตาราง เป็นผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยเชื้อสายเขมรใน
บริเวณอิสานใต้ ได้แก่ บริเวณจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งใช้ไหมพุ่ง และไหมยืนหลายสีแบบเดียวกันทอขัดกัน เกิดเป็น
ตาราง ถ้ามีขนาดใหญ่เรียกว่า อันลูนธม ถ้าขนาดเล็กเรียกว่า ผ้าดังกล่าวนิยมใช้ในกลุ่มหญิงสูงวัยใช้นุ่งอยู่บ้าน ลวดลายมี
ลักษณะเป็นลายตามตาราง สีที่นิยมจะขึ้นอยู่กับความชอบของผู้ทอ เช่น สีเหลืองทอง สีเขียว สีแดงและสีขาว บางผืนอาจใช้สี
ม่วงแทนสีขาว ในการทอผืนหนึ่งๆ ใช้เพียง 4 - 5 สีเท่านั้น ทอสลับกันไป ผ้านุ่งลายนี้ไหมเส้นพุ่งจะใช้ควบกันสองสี 

 

 
ผ้าอันลูนซีม 

 

17) “ผ้าทอลายขิด” เป็นผ้าพ้ืนเมืองของภาคอีสาน บางส่วนของภาคเหนือ และภาคกลางของประเทศไทย       
นับว่าเป็นศิลปะพ้ืนฐานที่สะท้อนให้เห็นภาพ ลักษณะ ลวดลาย และวิวัฒนาการของท้องถิ่นเดิมของไทยที่มีมาแต่โบราณ    
ชาวอีสานถือว่าในกระบวนการทอผ้าด้วยกันแล้ว การทอผ้าขิดต้องอาศัยความชำนาญ และมีชั้นเชิงทางฝีมือสูงกว่าการทอผ้า
อย่างอ่ืนๆ เพราะทอยากมาก มีเทคนิคการทอที่ซับซ้อนมากกว่าการทอผ้าธรรมดา เพราะต้องใช้เวลา ความอดทน         
และความละเอียด ลออ มีกรรมวิธีที่ยุ่งยากทอได้ช้า และผู้ทอต้องมีประสบการณ์และพรสวรรค์ในการทอ 

การทอผ้าลายขิด คือ การทอผ้าที่ทอแบบ เกบ็ขิด หรือ เก็บดอก เหมือนผ้าที่มีการปักดอกการทอผ้าดอกนี้ชาวอีสาน
เรียกกันว่า การทอผ้าเก็บขิด ลวดลายของขิดแต่ละลายจะมีรูปแบบที่สวยงาม มีความมันวาว นูนลอยออกมาบนผืนผ้า      
ชาวอีสานโดยทั่วไปนิยมทอผ้าขิดเพ่ือทำเป็นหมอน สังเกตว่าลวดลายขิดจะอยู่บริเวณส่วนกลางของตัวหมอน ส่วนหน้าหมอน
นั้นนิยมเย็บปิดด้วยผ้าฝ้ายสีแดง ลวดลายหมอนขิดส่วนใหญ่ เป็นลวดลายที่ผู้ทอได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อม และความเชื่อ เช่น ลายแมงงอด ลายอ่ึง     ลายช้าง ลายม้า ลายพญานาค ลายดอกแก้ว ลายดอกจันทร์      
ลายตะเภาหลงเกาะ ลายขอ ลายสิงห์ ลายคชสีห์ลายอองน้อย ลายแมงมุม ลายกาบ ลายหอปราสาท หรือธรรมาสน์ เป็นต้น 
แต่เดิมชาวภาคอีสานนิยมทอลวดลายขิดด้วยเส้นใยฝ้ายสีคราม ส่วนปัจจุบันนิยมใช้สีสันสดใส และพัฒนาการย้อมด้วย        
สีธรรมชาติจากเปลือกไม้ ใบไม้ 
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 ผ้าลายขิดในภาคอีสาน นอกจากทอในกลุ่มภูไท หรือผู้ไทย และไทลาวอ่ืน ๆ แล้ว ยังทอในกลุ่มไทกูยหรือส่วย เขมร 
ในบริเวณภาคอีสานตอนล่างด้วยเช่นกัน โดยทอทั้งหมอนขิด ขิดหัวซิ่น ขิดตีนซิ่น สไบลายขิด และที่น่าสนใจคือ ผ้าขาวม้า
ไหมเชิงขิด มีลักษณะการทอที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม คือนิยมใช้เส้นไหมทอมากกว่าการใช้เส้นฝ้ายทอเหมือนกลุ่มอ่ืน ๆ 
ปัจจุบันยังคงมีการทอผ้าขาวม้าเชิงขิด ในกลุ่มวัฒนธรรมไทกูย หรือส่วย เขมร ที่อยู่จังหวัดสุรินทร์ จังหวัด     ศรีสระเกษ 
และจังหวัดบุรีรัมย์ ลักษณะเฉพาะของผ้าทอลายขิด สังเกตดูได้จากลายซ้ำของเส้นพุ่งที่ขึ้นเป็นแนวสีเดียวกันตลอด อาจจะ
เหมือนกันทั้งผืนหรือไม่เหมือนกันทั้งผืนก็ได้แต่ต้องมีลายซ้ำที่มีจุดจบแต่ละช่วงของลายเห็นได้ชัด ผ้าทอลายขิดอีสาน ตามที่
ได้ทอกันมาตั้งแต่สมัยดั้งเดิมในอดีต จนถึงปัจจุบันนี้ อาจแบ่งกลุ่มแม่ลายผ้าทอลายขิด ได้เป็น 4 ประเภท คือ ขิดลายสัตว์ ขิด
ลายพันธุ์ไม้ ขิดลายสิ่งของเครื่องใช้ และขิดลายเบ็ดเตล็ด 
 
 

     
 

                 ผ้าขาวม้าไหมเชิงขิด                           ผ้าขิดลายบัวสวรรค์                       ผ้าไหมขิด-หม่ี 
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3. ผ้าไทยภาคกลาง 
ผ้าทอตามกรรมวิธีพ้ืนบ้านในบริเวณภาคกลาง ส่วนมากเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ตามถิ่นต่างๆ ได้แก่        

กลุ่มชาติพันธุ์ไทพวน กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน กลุ่มชาติพันธุ์ไทดำ เป็นต้นกลุ่มกลุ่มชาติพันธุ์เชื้อสายไท - ลาว เข้ามาตั้งถ่ินฐานใน
บริเวณภาคกลางด้วยสาเหตุทางการเมืองในอดีต และเข้ามาในช่วงเวลาที่ต่างกัน เช่น สมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2310 - 2325) 
สมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก และเจ้าพระยาสุรสีห์ ยกกองทัพไปตีล้านช้าง (สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวใน
ปัจจุบัน) ได้กวาดต้อนชาวผู้ไทดำ ไททรงดำ ไทดำ หรือไทโซ่งที่เรียกกันท่ัวไปว่า ลาวโซ่ง และชาวลาวอ่ืน ๆ จากบริเวณฝั่งขวา
ของแม่น้ำโขงเข้ามาเป็นจำนวนมาก บางส่วนไปตั้งถิ่นฐานอยู่ตามหัวเมืองต่าง  ๆ ในภาคกลาง เช่น บางท้องถิ่นในจังหวัด
สระบุรี จังหวัดนครนายก จังหวัดลพบุรี จังหวัดราชบุรี จังหวัดชลบุรี และจังหวัดจันทบุรี ซึ่งกลุ่มชาติพันธุ์เหล่านี้ส่วนมาก
ยังคงทอผ้าเพ่ือใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มตามแบบอย่าง และขนบนิยมที่สืบทอดกันมาแต่บรรพบุรุษ แหล่งทอผ้าพ้ืนบ้านภาคกลางที่
สำคัญได้แก่ กลุ่มทอผ้าเชื้อสายไทพวน บ้านหาดเสี้ยว บ้านหาดสูง บ้านใหม่ และบ้านแม่ราก ตำบลหาดเสี้ยว อำเภอหาด
เสี้ยว จังหวัดสุโขทัย กลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนบริเวณตำบลหาดเสี้ยวมาจากเมืองพวน สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว บางกลุ่มชาติพันธุ์ได้แยกย้ายกันไปตั้งถิ่นฐานในบางท้องที่ของจังหวัดปราจีนบุรี 
จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นต้น 
 

 
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน 
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1) “ผ้าซิ่นตีนจกบ้านหาดเสี้ยว” ผ้าหาดเสี้ยวที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่นที่สุดชนิดหนึ่งคือ ซิ่นตีนจก เป็นผ้าทอ
สำหรับนุ่งในโอกาสพิเศษ เช่น งานเทศกาลประจำปี งานประเพณี ซิ่นตีนจกมักจะทอด้วยฝ้ายหรือฝ้ายสลับไหมเป็นลายขวาง
ลำตัว มีเชิงเป็นลวดลายซึ่งทอด้วยวิธีจก จึงเรียก ซิ่นตีนจก นิยมทอด้วยการคว่ำผ้าลง ลายที่ทอมักเป็นลายเรขาคณิตเป็นหลัก 
และเรียกชื่อลายต่างๆ กัน เช่น ลายสิบหกดอกตัด ลายแปดขอ ลายสี่ดอกตัด ลายเครือใหญ่ ลายดอกเครือน้อย ลายเหล่านี้
มักเป็นลายสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด มีลายเล็กๆ ย่อซ้อนอยู่ภายใน การสลับลายใช้การเรียงซ้อนกัน คั่นด้วยหน้ากระดานเป็น
ชั้นๆ สีที่ใช้นิยมวรรณะสีร้อน เช่น สีแดงอมส้ม สีน้ำตาลปนเหลือง ลายเล็กๆ จะย่อเป็นชั้นๆ ลดลงไปเรื่อยๆ และมักสอดไส้
ด้วยสีอ่อน ส่วนเชิงล่างสุด หรือสะเปามักเป็นพ้ืนสีแดง ตีนจกบ้านหาดเสี้ยวมีความประณีตสวยงาม และมีลักษณะเฉพาะที่
โดดเด่นเป็นของตนเองที่สืบทอดมาแต่โบราณ ลักษณะซิ่นตีนจกชาวไทพวนบ้านหาดเสี้ยวมีรูปแบบคล้ายกับซ่ินตีนจกของกลุ่ม
ชนเชื้อสายไทพวนในท้องถิ่นอ่ืน เช่น ซิ่นตีนจกกลุ่มไทพวนในบริเวณจังหวัดพิจิตร อุทัยธานี นอกจากซิ่นตีนจกแล้ว ชาวไท
พวนยังทอผ้าซิ่นสำหรับนุ่งอยู่บ้านและนุ่งทำงาน ซิ่นชนิดนี้จึงเป็นซิ่นฝ้ายทอด้วยลวดลายธรรมดา เชิงเป็นแถบสีดำหรือสีแดง
อมส้ม 

 

 
ผ้าซิน่ตีนจกบ้านหาดเสี้ยว 

 

 2) “ผ้าซิ่นตีนจกบ้านไร่ผ้า” พ้ืนบ้านกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนที่มีลักษณะพิเศษอีกชนิดหนึ่งคือ ผ้าห่มบ้านไร่ เป็น ผ้าฝ้าย
ทอสลับกับไหมพรม นิยมทอหน้าแคบแล้วเพลาะสองผืนรวมกันเป็นผืนเดียว เชิงผ้าจะทอสีขาวแล้วคั่นลายจกด้วยไหมพรมสี
สด ๆ เป็นแถบเล็ก ๆ สลับกับพ้ืนขาว 2 - 3 ช่อง ส่วนกลางผืนมักทอด้วยลายขิดไปจนเต็มผืน บางทีทอเป็นริ้วปิดทั้งซ้าย  
และขวา ลวดลายของเชิงผ้าอาจจะไม่เหมือนกันทั้งสองข้าง สุดเชิงมักปล่อยเป็นชายครุยเพื่อความสวยงาม 
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ผ้าซิ่นตีนจกบ้านไร ่

 

4) “ผ้าลับแล” กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนที่อพยพมาตั้งถิ่นฐานในภาคกลางอีกหลายท้องถิ่น โดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวน
ที่ยังคงทอผ้าตามแบบประเพณีนิยมของตน ผ้าทอของกลุ่มทอผ้าในบริเวณอำเภอลับแล จังหวัดอุตรดิษฐ์ ที่เรีย กกันว่า        
ผ้าลับแล โดยเฉพาะซิ่นตีนจกลับแลมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นคือ ตัวซิ่นนิยมทอเป็นลายขวางลำตัวหรือทอยกเป็นลายเล็กๆ    
หรือทอเป็นสีพ้ืนเรียบๆ เช่น สีเขียวลายริ้วดำ ตีนซิ่นนิยมทอเป็นลายจกกว้างหรือสูงขึ้นมามากกว่าซิ่นตีนจกบ้านหาดเสี้ยว 
และไม่นิยมปล่อยพ้ืนล่างสุดเป็นสีพ้ืน มักทอเป็นลายจกลงมาจนสุดเชิงผ้า สีของเชิงที่ลายจกมักเป็นสีใกล้เคียงกันแบบที่
เรียกว่า สีเอกรงค์ (monochrome) ซิ่นตีนจกลับแลเป็นซิ่นที่มีความประณีตสวยงาม ต่างจากซิ่นไทยวนบ้านเสาไห้        
อำเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี ซิ่นไทยวนตำบลดอนแร่ ตำบลคูบัว อำเภอเมือง บ้างบางกระโด อำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 

 

 
 

ผ้าลับแล 
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 4) “ผ้าจกไทยวน จังหวัดราชบุรี” เป็นผ้าจกที่พบในหมู่ช่างทอผ้าชาวไทยวน ในจังหวัดราชบุรี มีแหล่งกำเนิด
แตกต่างกัน โดยแบ่งตามลักษณะของลวดลายได้เป็น 3 ตระกูล คือ  

- ผ้าจกตระกูลคูบัว เป็นผ้าจกที่มีลายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง เช่น ลายดอกเซีย ลายหักนกคู่      
ลายโก้งเก้ง ลายหน้าหมอน และลายนกคู่กินน้ำฮ่วมเต้า ผ้าจกตระกูลคูบัวจะพบมากใน ตำบลคูบัว ตำบลดอนตะโก อำเภอ
เมือง จังหวัดราชบุรี เพราะมีชุมชนไท - ยวนอาศัยอยู่ โดยในการจกจะใช้เส้นด้ายยืนสีดำ พุ่งดำ โดยไม่มีลายประกอบมากลาย 
พ้ืนผ้าเว้นพ้ืนต่ำไว้มากตามแบบของลวดลาย เพ่ือจกให้เห็นลายชัดเจน ส่วนสีสันของเส้นใยที่ใช้ทอ จะใช้เส้นใยที่มีสีสัน
หลากหลาย เช่น จะใช้พุ่งต่ำดำจกแดง แซมเหลืองหรือเขียว เป็นต้น โดยตีนซิ่นจะมีความกว้างประมาณ 9 - 11 นิ้ว  

- ผ้าจกตระกูลหนองโพ - บางกะโด เป็นผ้าจกที่มีลวดลายขนาดและสีสันที่มีความใกล้เคียงกับจกตระกูล       
คูบัว เป็นผ้าจกที่ได้จากชุมชนไท - ยวน ในตำบลหนองโพ-บางกะโด อำเภอโพธาราม โดยผ้าจกตระกูลหนองโพ – บาง       
กะโด จะมีความแตกต่างจากผ้าจกตระกูลคูบัวตรงที่ ชายของตีนซิ่น ซึ่งผ้าจกตระกูลหนองโพ -บางกะโด จะมีการเว้นพ้ืนที่ต่ำ
ระหว่างลายซะเปา ถึงเล็บเหลืองไว้กว้างมากกว่าผ้าจกตระกูลคูบัว และผ้าจกตระกูลหนองโพ - บางกะโดจะมีลักษณะที่
ใกล้เคียงกับลายนกของผ้าไท-พวนในภาคเหนือ คือ ลักษณะของนกคู่กินฮ่วมเต้าของผ้าจกตระกูลหนองโพ - บางกะโด      
จะมีหางที่ยาวมากกว่าผ้าจกตระกูลคูบัว 

- ผ้าจกตระกูลดอนแร่ เป็นผ้าจกที่มีลายที่มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเอง เช่น ลายกาบ ลายกาบดอกแก้ ว      
และลายนกคู่กินน้ำฮ่วมเต้า พบมาในชุมชนไท-ยวน ตำบลดอนแร่ ตำบลห้วยไผ่ ตำบลหนองปลาหมอและตำบลรางบัว      
โดยลักษณะของการจก จะประกอบด้วยหลากหลายของลวดลาย และจะมีการจกลายแน่นเต็มผืนผ้า มีการเว้ยพ้ืนต่ำไว้น้อย 
ทำให้ลดความเด่นชัดของลายหลักลงไป โดยจะคงสีสันของเส้นใยเป็นสีแดงเป็นหลัก จะไม่นิยมใช้เส้นใยหลายสี และตีนจกจะ
มีความกว้างประมาณ 14 - 15 นิ้ว  

- ผ้าจกของชาวไทย – ยวน ราชบุรี มีการนำมาใช้ในชีวิตประจำวันหลายประเภท ได้แก่ ผ้าปรกหัวนาค     
(ใช้คลุมหัวนาคในขณะที่แห่นาคไปบวช) ย่ามจก ผ้าขาวม้าจก ผ้าแตะจก (เป็นผ้าจกขนาดเล็กใช้สำหรับเช็ดหน้าหรือเช็ดน้ำ
หมาก) หมอนจก และผ้าซิ่นตีนจก 

ผ้าซิ่นตีนจก คือ ซิ่นที่มีตีนประกอบด้วยส่วนที่เป็นผ้า ลวดลายทอด้วยวิธีจก หรือ ควักเส้นด้ายพิเศษมา
ผูกมัดขัดกับเส้นอ่ืนเป็นลวดลายแบบต่าง ๆ ซึ่งซิ่นตีนจกมีโครงสร้าง ประกอบด้วยผ้า 3 ส่วน คือ หัวซิ่น ตัวซิ่น และ ตีนซิ่น 
ซิ่นตีนจกที่พบในลักษณะการแต่งกายของสตรีชาวไท - ยวน ราชบุรี มี 3 ลักษณะ คือ 

- ซิ่นตีนจก จกเฉพาะตีน ตัวซิ่นเป็นผ้าพ้ืนสีดำ หรือ สีคราม ซิ่นบางผืนมีตัวซิ่นทอด้วยวิธียกมุกหัวซิ่น ใช้ผ้า
ขาวผ้าแดงเย็บต่อกันแล้วจึงเย็บต่อกันกับตัวซิ่น 

- ซิ่นตีนจก จกทั้งตัว ซึ่งลักษณะนี้จะมีตัวซิ่นและตีนซิ่นทอด้วยวิธีจก แต่ทอเป็นผ้าคนละชิ้น แล้วนำมาเย็บต่อ
เป็นผืนเดียวกัน ตัวซิ่นส่วนมากจะทอด้วยลายกูด ลายนก ลายมะลิเลื้อย เป็นลายพันรอบตัวซิ่นตีนซิ่นทอลายหลักทั้ง 9 ลาย 
หัวซิ่นมีลักษณะเดียวกับซิ่นตีนจกจึงถือได้ว่า ซิ่นชนิดนี้เป็นผลงานทางศิลปหัตถกรรมชั้นสูงของ ไท - ยวน ราชบุรี 
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- ซิ่นตีนจก ตัวยกมุกสลับมัดหมี่ ตีนซิ่นทอด้วยวิธีจกเหมือนตัวซิ่นตีนจกท่ัวไป ตัวซิ่นทอด้วยวิธียกมุกสลับด้วย
การทอแบบมัดหมี่ ถือได้ว่าเป็นเทคนิคของภาคอีสาน ตัวซิ่นใช้เส้นใยประเภทไหม เป็นวัสดุทอ พบไม่มากในผ้าซิ่นตีนจกของ
ไท - ยวน ราชบุรี 
 

        
                   ผ้าจกตระกูลคูบัว         ผ้าจกตระกูลหนองโพ – บางกะโด          ผ้าจกตระกูลดอนแร่ 
 

5) “ผ้ายกมุกไทยวน จังหวัดสระบุรี” เป็นผ้าทอยกลายในตัว โดยใช้เส้นยืนพิเศษ 2 ชุด เพ่ิมจากเส้นยืนปกติบนกี่ทอ
ผ้าลายมุกบนผ้าเกิดจากการใช้ตะกอยก ซึ่งด้ายยืนพิเศษชุดนี้ต่างกับขิดและจกตรงที่ใช้ด้ายพุ่งพิเศษ เส้นยืนพิเศษ 2 ชุดนั้น
ประกอบไปด้วย ชุดแรกใช้เส้นด้ายยืนสีเดียวหรือหลายสี ทอเป็นลายขัดธรรมดา ชุดที่ 2 ใช้เส้นด้ายยืนที่เพ่ิมพิเศษจาก
เส้นด้ายยืนธรรมดา มีสีเดียวหรือหลายสี อาจสอดแทรกด้วยเส้นไหม หรือดิ้นสีต่าง ๆ ลักษณะลวดลายผ้ายกมุกเป็นลวดลาย
ซ้ำยาวติดต่อกันเป็นเส้นริ้ว หรือแถบตามทิศทางของเส้นด้ายยืน ลวดลายเรียงชิดติดกันหรือเว้นระยะห่างกันจนเต็มหน้าผ้า 
ผ้าซิ่นของผู้หญิงชาวไทยวนประกอบด้วยส่วนต่างๆ คือ 
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- หัวซิ่น เป็นผ้าสีขาวเย็บต่อกับผ้าแดง ริมชายบนของผ้าสีขาวจะไม่เย็บริมปล่อยให้ริมผ้าฟูข้ึน ด้วยความเชื่อที่ว่าจะ
นำความรุ่งเรืองเฟ่ืองฟูมาให้กับผู้ที่ใช้ผ้าซิ่นผืนนั้น ซึ่งนอกจากนี้ยังมีคติในการประกอบหัวซิ่น โดยต้องเอาผ้าแถบสีขาวมาต่อตาม
ความกว้างของหัวซิ่น เรียกว่า ผ้าป้าว เพ่ือป้องกันการทำคุณไสย และเสน่ห์ยาแฝด 

- ตัวซิ่น นิยมทอเป็นลวดลายต่าง ๆ เช่นลายตามขวาง ลายตามยาว หรือเป็นผ้าพ้ืนบางครั้งทอยกดอกผ้ายกมุก
ลายต่าง ๆ ที่ได้จากการสำรวจ และเก็บตัวอย่าง  

 

 
ผ้ายกมุกไทยวน จังหวัดสระบุรี 
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4. ผ้าไทยภาคใต้ 
ผ้าที่ทอในบริเวณดินแดนภาคใต้ตั้งแต่จังหวัดชุมพรลงไปจรดเขตประเทศมาเลเซีย ภูมิประเทศเป็นแผ่นดินแคบ    

และคาบสมุทร ชายฝั่งทะเลด้านตะวันออกทอดไปตามอ่าวไทย ได้แก่ บริเวณจังหวัดชุมพร จังหวัดสุราษฎร์ธานี          

จังหวัดสงขลา จังหวัดปัตตานี และจังหวัดนราธิวาส จากชายฝั่งทะเลด้านตะวันออกขึ้นไปทางด้านทิศตะวันตกบนผืนแผ่นดิน

มีเทือกเขาสำคัญท่ีเป็นสันของคาบสมุทร ได้แก่ เทือกเขาตะนาวศรี ซึ่งเป็นเทือกเขาที่ต่อเชื่อมมาจากเทือกเขาหิมาลัยทอดยาว

ลงไปจนถึงเขตจังหวัดกระบี่ ต่อลงไปเป็นเทือกเขานครศรีธรรมราช และเทือกเขาสันกาลาคีรีทอดยาวลงไปจนสุดเขตประเทศ

ไทย เทือกเขาเหล่านี้เป็นต้นกำเนิดแม่น้ำสำคัญๆ ของภาคใต้ที่ไหลจากทิศตะวันตกผ่านที่ราบไปสู่ทะเลด้านทิศตะวันออก    

ทำให้เกิดปากแม่น้ำเป็นอ่าวสำหรับจอดเรือเพ่ือการคมมนาคม และท่าเรือประมงได้เป็นอย่างดี เช่น อ่าวชุมพร อ่าวบ้านดอน 

และอ่าวสงขลา นอกจากนี้แม่น้ำเหล่านี้ยังนำความชุ่มชื้นไปสู่บริเวณภาคใต้ ทำให้เกิดอาชีพเกษตรกรรมในที่ราบผืนแผ่นดิน 

ทั้งยังนำโคลนตมไปทับถมกันในบริเวณปากแม่น้ำ ผสานเข้ากับทรายที่เกิดจากการพัดเข้าหาฝั่งของคลื่นลมจากทิศตะวันออก 

ทำให้เกิดสันทรายที่อุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเพาะปลูกและการตั้งถ่ินฐาน จึงทำให้เกิดชุมชนตลอดแนวชายฝั่งมาแต่โบราณ 

ลักษณะทางภูมิศาสตร์ และประวัติศาสตร์ความเป็นมาของภาคใต้ดังกล่าว เป็นรากฐานทางวัฒนธรรมทางหนึ่ง      
อีกทางหนึ่งเกิดจากการติดต่อค้าขายกับชาติที่เจริญแล้ว เช่น จีน อินเดีย และอาหรับ ชาติเหล่านี้ได้นำอารยธรรมของตนเข้า
มาพร้อมกับการค้าขาย จึงเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม เช่น วัฒนธรรมจีนและอินเดียที่ผสมกับวัฒนธรรมของชนพ้ืนเมือง 
วัฒนธรรมจีนผสมวัฒนธรรมของชนพ้ืนเมืองเชื้อสายมาเลย์อย่างที่เรียกว่า วัฒนธรรมบ้าบ๋า เป็นต้น อีกทางหนึ่งเกิดข้ึนจากผล
ของการเคลื่อนย้ายแลกเปลี่ยนประชากรและชุมชนด้วยเหตุผลทางการเมือง เช่น พ.ศ. 2354 เจ้าเมืองนครศรีธรรมราชไป
กวาดต้อนครอบครัวเชลยชาวไทรบุรีมาไว้ที่เมืองนครศรีธรรมราชเป็นจำนวนมาก ซึ่งมีช่างฝี มือหลายประเภทปะปนมาด้วย 
เช่น ช่างทอง ช่างเงิน ช่างเครื่องประดับ รวมทั้งช่างทอผ้าด้วย โดยให้ตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณเมืองนครศรีธรรมราช ช่างเหล่านี้
ได้ประกอบอาชีพของตน และเผยแพร่วิชาช่างให้กับคนพ้ืนเมืองจนแพร่หลายสืบต่อมาจนทุกวันนี้ เช่น การทำเครื่องถม      
การทอผ้ายก เป็นต้น เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า การทอผ้าที่เมืองนครศรีธรรมราชได้เริ่มต้นมาตั้งแต่
สมัยกรุงธนบุรี แล้วสืบต่อมาเรื่อย ๆ จากการทอผ้ายกสำหรับใช้ในหมู่เจ้าเมือง และกรมการเมืองชั้นสูงก่อนที่แพร่หลายไปสู่
ชาวเมือง และประชาชนทั่วไป 

1) “ผ้ายกเมืองนคร” ผ้าทอพ้ืนเมืองของจังหวัดนครศรีธรรมราชที่ทอสืบต่อกันมาแต่โบราณ เป็นผ้าที่ได้รับการยก
ย่องมาแต่โบราณว่าสวยงามแบบอย่างผ้าชั้นดี การทอผ้ายกมีกระบวนการทอโดยเพ่ิมลวดลายผ้าให้เป็นพิเศษขึ้น มีขั้นตอน 
และวิธีการทอ คล้ายการทอผ้าขิด หรือผ้าจก แต่ต่างกันที่บางครั้งผ้ายกจะทอเป็นลายพิเศษ มีตะกอเขาลอยยกดอกแยกเส้น
ยืนต่างหาก จะยกครั้งละกี่เส้นก็ได้ ขึ้นอยู่กับการออกแบบลายทอต้องการลวดลายอย่างไร มีลาย มีเชิงที่แปลกออกไป       
การทอจึงต้องใช้ขั้นตอน และวิธีการเก็บลายด้วยไม้เรียวปลายแหลม ตามลวดลาย ที่กำหนดจนครบ คัดยกเส้นยืนขึ้นเป็น
จังหวะ มีลวดลายเฉพาะส่วนสอดเส้นพุ่งไปสานขัดตามลายที่คัดไว้ การเก็บตะกอเขาลอยยกดอกเพ่ือผู้ทอจะได้สะดวกไม่ต้อง
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คัดเก็บลายทีละเส้นเป็นความสามารถ และเทคนิคเฉพาะตัวของช่างแกะดอกผูกลาย ซึ่งการร้อยตะกอเขาลายนี้ใช้เวลามาก  
เพราะต้องทำด้วยมือทั้งหมด บางลายเสียเวลาหลายเดือนกว่าจะมัดเขาเสร็จ และเมื่อร้อยตะกอเสร็จแล้ว ถ้าเป็นกี่กระตุกก็จะ
ทอได้รวดเร็วแต่ถ้าเป็นกี่โบราณก็จะทอได้ช้า การทอผ้ายกดอกนี้สามารถตกแต่งลวดลายให้สวยงาม และทอออกมาได้หลายสี
ลักษณะผ้ายกเมืองนครมีรูปแบบการทอ 3 รูปแบบ แตกต่างกันในการทอ และการนำไปใช้งาน ดังนี้ 
       แบบที่ 1 กรวยเชิงซ้อนหลายชั้น เป็นผ้าสำหรับเจ้าเมือง ขุนนางชั้นสูง และพระบรมวงศานุวงศ์ นิยมทอผ้าด้วยเส้นทอง 
ลักษณะกรวยเชิงจะมีความละเอียดอ่อนช้อย ลวดลายหลายลักษณะประกอบกัน ริมผ้าจะมีลายขอบผ้าเป็นแนวยาวตลอด   
ทั้งผืน กรวยเชิงส่วนใหญ่มีตั้งแต่ 2 ชั้นและ 3 ชั้น ลักษณะพิเศษของกรวยเชิงรูปแบบนี้ คือ พ้ืนผ้าจะมีการทอสลับสีด้วย
เทคนิคการมัดหมี่เป็นสีต่าง ๆ เช่น แดง น้ำเงิน ม่วง ส้ม น้ำตาล ลายท้องผ้าพบนิยมทอผ้าพ้ืนและยกดอก เช่น ยกดอกลาย
เกร็ดพิมเสน ลายดอกพิกุล เป็นต้น 
 

 
 

ผ้ายกเมืองนครมีรูปแบบการทอ กรวยเชิงซ้อนหลายชั้น 
 

 แบบที่ 2 กรวยเชิงชั้นเดียว นิยมทอผ้าด้วยเส้นทองหรือเส้นเงิน จะพบในผ้ายกเมืองนครซึ่งเป็นผ้าสำหรับคหบดีและ
เจ้านายลูกหลานเจ้าเมือง ลักษณะกรวยเชิงจะสั้น ทอคั่นด้วยลายประจำยามก้ามปู ลายประจำยามเกลี ยวใบเทศ ไม่มีลาย
ขอบในส่วนของลายท้องผ้านิยมทอด้วยเส้นไหมเป็นลวดลายต่าง ๆ เช่น ลายดอกพิกุล ลายก้านแย่ง ลายดอกเขมร ลาย
ลูกแก้วฝูง เป็นต้น 
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ผ้ายกเมืองนครมีรูปแบบการทอ กรวยเชิงช้ันเดียว 

 

 แบบที่ 3 กรวยเชิงขนานกับริมผ้า ผ้ายกเมืองนครลักษณะนี้เป็นผ้าสำหรับสามัญชนทั่วไปใช้นุ่ง ลวดลายกรวยเชิงถูก
ดัดแปลงมาไว้ที่ริมผ้าด้านใดด้านหนึ่ง โดยผสมดัดแปลงนำลายอ่ืนมาเป็นลายกรวยเชิงเพ่ือให้สะดวกในการทอและการเก็บ
ลายสามารถทอได้เร็วขึ้น ผ้าลักษณะนี้มีทั้งทอด้วยไหม ทอด้วยฝ้ายหรือทอผสมฝ้ายแกมไหม ที่พบจะเป็นผ้านุ่ง สำหรับสตรี 
หรือใช้เป็นผ้านุ่งสำหรับเจ้านาคในพิธีอุปสมบท 
 
 

 
ผ้ายกเมืองนครมีรูปแบบการทอ กรวยเชิงขนานกับริมผ้า 

 

2) “ผ้าทอนาหมื่นศรี” นาหมื่นศรีเป็นชื่อตำบลหนึ่งในอำเภอนาโยง ซึ่งมีชื่อเสียงในด้านผ้าทอพื้นเมืองของจังหวัดตรัง 
ตรังเป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคใต้ของประเทศไทยด้านฝั่งทะเลตะวันตก ผ้าทอนาหมื่นศรี แบ่งตามลักษณะโครงสร้างของผืนผ้า 
ได้ 3 ชนิด ได้แก่ ผ้าพ้ืน ผ้าตา และ ผ้ายกดอก ซึ่งแต่ละชนิดแบ่งย่อยเป็นชื่อลายต่าง ๆ ได้อีกหลายลาย ดังนี้ 
- ผ้าพ้ืน เป็นผ้าที่ใช้ด้ายยืนสีเดียว มีผ้าพ้ืนธรรมดา แบ่งเป็นผ้าพ้ืนสีเรียบและผ้าพ้ืนสีเหลือบ ผ้าหางกระรอก และผ้า

ล่อง หรือผ้าริ้ว มีลายต่าง ๆ ได้แก่ ลายหัวพลู ลายดอกเข็ม ลายดอกข่อย 
- ผ้าตา เป็นผ้าที่ใช้ด้ายยืนสลับกันตั้งแต่สองสีขึ้นไป ลายตาสมุก ลายลูกโซ่ตาราง ลายตานก และลายดอกมุด 
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- ผ้ายกดอก เป็นผ้าที่ใช้ด้ายพุ่ง 2 ชนิด เกิดจากการทอด้วยวิธียกดอก หรือการสร้างลวดลาย โดยการเพ่ิมด้ายพุ่ ง มัก
ใช้ลวดลายดั้งเดิมที่มีความซับซ้อน ใช้จำนวนตะกอ (เขา) มาก ในอดีตมีการทอผ้าเป็นคำสอนในพระพุทธศาสนา ซึ่งมีจำนวน
ตะกอนับร้อย ลวดลายเฉพาะของผ้ายกนาหมื่นศรี ได้แก่ ลายลูกแก้ว ลายแก้วชิงดวง ลายลูกแก้วโข่ง ลายลูกแก้วสี่หน่วยใน 
ลายราชวัตร ลายดอกจัน ลายเกสร ลายดอกกก ลายดอกพิกุล ปัจจุบันมีลวดลายที่นิยมทอเพิ่มอีกกว่า 30 ลาย เช่น ลายพิกุล
แก้ว ลายดาวล้อมเดือน ลายลูกแก้วลูกศร ลายขนมเปียกปูน ลายลูกหวาย ลายจัตุรัส ลายดาวล้อมเดือน ลายช่อมาลัย ลาย
ช่อลอกอ ลายดอกมะพร้าว ลายดอกเทียน ลายท้ายมังคุด ลายเม็ดแตง ลายข้าวหลามตัด ลายราชวัตรห้อง ลายทีนัด ลาย
ครุฑ ลายนกเหวก(นกการะเวก) ลายตุ๊กตาถือดอกบัว ลายกินรี ลายตัวหนังสือ และลายประสม 

ลักษณะพิเศษ ของผ้าทอนาหมื่นศรี ได้แก่ โครงสร้างของผืนผ้า ลวดลายและสี ผู้ทอที่มีฝีมือจะนำลายหลายๆลายมารวม
ไว้ เช่น ลายลูกแก้วใหญ่ ลายลูกแก้วสี่หน่วยใน ลายดอกจัน บางผืนประสมเฉพาะชุดลูกแก้ว เป็นต้น ส่วนที่เป็นเอกลักษณ์
ด้านสี ถ้าเป็นประเภทผ้าห่ม และผ้าเช็ดหน้ายกดอก ที่ทอขึ้นใช้เองหรือให้แก่กัน จะใช้ด้ายยืนสีแดง ยกดอกสีเหลือง มีบ้างที่
ยกดอกสีขาวหรือสีเขียว หากเป็นผ้าทอเพ่ือขาย พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงสีด้ายยืน และด้ายพุ่งตามความต้องการตลาด และ
ในกรณีทอใช้เอง ยังคงเป็นสีแดงเหลืองไม่เปลี่ยนแปลง 

 

 
ผ้าทอนาหม่ืนศรี 

 

3) “ผ้าพุมเรียง” เป็นผ้ายกที่มีลวดลายสวยงาม และมีเอกลักษณ์ต่างไปจากผ้ายกของภาคอ่ืน ๆ มีการทอยกดอก
ด้วยไหม หรือดิ้นเงิน ดิ้นทอง ในสมัยโบราณจะมีการใช้วัตถุดิบทั้งฝ้าย และไหม โดยแบ่งออกเป็นผ้าที่ใช้ในชีวิตประจำวันทอ
โดยใช้ฝ้าย และผ้าที่ใช้ในงานสำคัญ หรือพิธีการต่าง ๆ จะทอโดยใช้ไหม การทอผ้าพุมเรียง เป็นศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านภาคใต้
ของตำบลพุมเรียง อำเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี โดยชาวไทยมุสลิมที่อพยพมาจากจังหวัดสงขลา จังหวัดปัตตานี และเมือง
ไทรบุรี ประเทศมาเลเซีย ซ่ึงสืบเชื้อสายมาจากชาวมลายูในหมู่เกาะอินโดนีเซีย เป็นผู้นำความรู้กระบวนการทอผ้าติดตัวมา
ด้วย ผ่านถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยวิธีการสังเกต จดจำ และทดลองปฏิบัติทอจริงโดยไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร 
ได้รับการสั่งสมองค์ความรู้ ภูมิปัญญา และสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไปในความสวยงามของลายผ้า 
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และความประณีตของฝีมือการทอผ้า ซึ่งมีลักษณะเด่นแตกต่างไปจากผ้าทอของภูมิภาคอ่ืน ๆ เช่น การทอยกดอกด้วยไหม 
และดิ้น ผ้ายกชุดหน้านาง ผ้ายกดอกถมเกสร และผ้ายกดอกลายเชิง เป็นต้น โดยถือว่าการทอผ้าเป็นหน้าที่ของผู้หญิงทั้งชาว
ไทยพุทธ และไทยมุสลิม ที่จะต้องเตรียมไว้ใช้สอยในครอบครัว โดยเฉพาะหญิงสาวที่จะออกเรือนจำเป็นจะต้องเรียนรู้วิธีการ
ทอผ้า เพ่ือเตรียมไว้ใช้ในการแต่งงาน เช่น ผ้านุ่ง ผ้าห่ม และเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่ทำด้วยผ้า ดังนั้นการมีฝีมือในการทอผ้าจึงเป็น
การแสดงถึงความเป็นกุลสตรี 

ประเภทของผ้าพุมเรียง แบ่งเป็น 3 ประเภท คือ ผ้าทอพุมเรียงประเภทผ้าฝ้าย ผ้าไหมพุมเรียง และผ้าไหมปนฝ้าย 
ลวดลายเก่าซึ่งเป็นลายดั้งเดิมที่นิยมกันมาแต่เก่าก่อน เช่น ลายยกเบ็ด ลายดอกพิกุล ลายคชสีห์ ลายราชสีห์ ลายครุฑ ลาย
กินรี ลายเทพพนม ลายเบญจรงค์ ลายศรีวิชัย ลายกริช ลายโบตั๋น ลายราชวัตร ลายก้านต่อดอก ลายผ้ายกเชิงครุฑ และลาย
นพเก้า ช่างทอผ้าที่ตำบลพุมเรียงจะมีลวดลายต้นแบบที่ใช้เป็นตัวอย่างเก็บดอกผ้าเรียกว่า ครูผ้า อาจจะเป็นผ้าที่ปักด้วยไหม
เป็นลวดลายต่าง ๆ หรือเศษผ้ายกที่ช่างทอเก็บไว้แต่เดิม กรรมวิธีการทอผ้าพุมเรียง ใช้เทคนิคกรรมวิธีที่เรียกว่า ยกดอก คือ 
เทคนิคการทอผ้าให้เกิดลวดลาย   ใช้วิธีเก็บตะกอลายเช่นเดียวกับการทอขิด โดยการยกตะกอเพ่ือแยกเส้นด้ายยืน ให้ด้ายเส้น
พุ่งผ่านไปเฉพาะเส้น จะยกครั้งละกี่เส้นก็ได้ แล้วแต่ลวดลาย ที่กำหนดเอาไว้ เมื่อทอพุ่งกระสวยไปมาควบคู่กับการยกตะกอ   
จะเกิดเป็นลวดลายนูนขึ้นจากผืนผ้า ด้ายเส้นพุ่งนิยมใช้ดิ้นเงิน ดิ้นทองเพ่ือเพ่ิมความงดงาม 

 

 
ผ้าพุมเรียงลายขี้หนอน(ลายกินนร)  ใช้ทอในส่วนลายท้องผ้า 

 

4) “ผ้าจวนตานี หรือผ้าล่องจวน” เป็นผ้าทอดั้งเดิมในพ้ืนที่ทางภาคใต้ตอนล่างของประเทศไทย ได้แก่ จังหวัด
ปัตตานี จังหวัดยะลา และจังหวัดนราธิวาส ซึ่งเดิมมีศูนย์กลางคือเมืองปัตตานีในอดีต ซึ่งเป็นเมืองท่าสำคัญเมืองหนึ่งใน
คาบสมุทรมลายู มีความสัมพันธ์ทางการค้า และการเมือง มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินค้าและวัฒนธรรมกับประเทศต่าง ๆ ที่
เข้ามาติดต่อค้าขาย เช่น จีน อินเดีย ประเทศในแถบอาหรับ ยุโรป และมาลายา โดยมีสินค้าประเภทผ้าไหม เส้นไหม และฝ้าย 
เป็นสินค้าที่มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนอยู่ด้วยจึงนับได้ว่าเมืองปัตตานีเป็นเมืองสำคัญในการค้าขายสินค้าผ้าไหม และแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมเกี่ยวกับผ้าแห่งหนึ่ง ไม่มีหลักฐานปรากฏชัดเจนว่ามีการใช้และการผ้าผลิตเริ่มในภาคใต้เมื่อใด แต่ผู้เชี่ยวชาญบาง
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คนเชื่อว่าเริ่มมีมาก่อนราชอาณาจักรศรีวิชัยเจริญรุ่งเรือง จากการที่มีการติดต่อและการค้าขายกับประเทศจีน  และอินเดีย  
ชาวพ้ืนเมืองของปัตตานี ที่อาจจะมีความรู้ในการทอผ้าอยู่แล้วได้มีการรับ และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเกิดการสร้างสรรสิ่งทอ
ขึ้นใหม่ ผ้าทอท้องถิ่นแบบง่ายถูกแทนที่ด้วยกรรมวิธีมัดหมี่ และทอแบบประณีตที่มีรูปแบบที่เรียกว่าจวนตานี หรือผ้าลิมา 
หรือผ้ายกตานี ขณะที่เมื่อเวลาผ่านไปคุณภาพ และความงามของสิ่งทอเหล่านี้ กลายเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในช่วงสมัย
อยุธยา และเป็นสิ่งที่มีคุณค่าชุมชนในภาคใต้ โดยเฉพาะในสามจังหวัดภาคใต้ชายแดนไทย – มาเลเซีย 
เอกลักษณ์เฉพาะที่การออกแบบลวดลาย และสีสัน โดยมีการทอทั้งจาก เส้นไหม และเส้นใยฝ้าย และยกด้วยเส้นเงิน หรือเส้น
ทอง ผ้าจวนตานีจะมีแถบริ้วลวดลายวางเป็นแนวแทรกอยู่ระหว่างผืนผ้า และชายผ้าทั้งสองด้าน มีคำเรียกในภาษาพ้ืนถิ่นว่า จู
วาหรือจวน ซึ่งแปลว่า ร่อง หรือทางจึงมีชื่อที่เรียกผ้าชนิดนี้อีกชื่อหนึ่งว่าผ้าล่องจวน สีของผืนผ้านิยมใช้สีที่ตัดกัน โดยบริเวณ
ท้องผ้าจะใช้สีหลักได้แก่ ม่วง เขียว ฟ้า น้ำตาล ส่วนชายผ้าทั่วไปจะใช้เฉดสีแดง โดยผ้าและชายผ้าทั้งสองด้านทอเป็นผืนผ้า
เดียวกัน นอกจากการใช้สีที่ตัดกันแล้ว พบว่า แต่ละแถบของผ้าจวนตานี โดยทั่วไปมีห้าสี ซึ่งคำว่า ลิมา เป็นอีกชื่อของผ้าจวน
ตานีเป็นคำภาษามาเลย์ หมายถึง ห้า จำนวนลวดลายบนผืนผ้าจะมีตั้งแต่ 5 - 7 ลาย เช่น ลายโคม      ลายประจำยามก้าน
แย่ง ลายตาราง เป็นต้น ซึ่งมีการทอลวดลายทั้งวิธีการทอแบบมัดหมี่ และทอแบบยกสอดดิ้นเสริมในผืนผ้า จึงนับเป็นผ้าที่มี
ลักษณะพิเศษเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท่ีทอยาก มีราคา และใช้เฉพาะในโอกาสพิเศษเท่านั้น 
 

   
                        ผ้าจวนตานี ลายแถบ                               ผ้าจวนตานีลายสานแบบตาข่าย 
 

5) “ผ้าปะลางิง” เป็นผ้าทอมือที่ใช้เทคนิคการพิมพ์ลายบนผืนผ้าด้วย บล็อกไม้ แกะสลักเป็นลวดลายต่างๆ มีการใช้
ในกลุ่มชาวมุสลิมชายแดนใต้แถบจังหวัดปัตตานี จังหวัดยะลา และจังหวัดนราธิวาส เป็นผ้าที่สะท้อนเอกลักษณ์        ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น และมีความเชื่อมโยง เกี่ยวพันกับวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ความเชื่อ ค่านิยม จารีต ประเพณี และศาสนา จนเกิด
เป็นมรดกทางภูมิปัญญาสืบทอดต่อกันมา เอกลักษณ์ที่สำคัญของผ้า ปะลางิงในอดีต คือ ลวดลาย ด้วยเทคนิคการพิมพ์ลาย
จากบล็อกไม้ ช่างทำแม่พิมพ์สำหรับพิมพ์ผ้าปะลางิงในอดีตจะเป็นกลุ่มช่างแกะสลักลายไม้ทำหัวกริช หรือแกะลายด้ามกริช 
ด้วยวิธีการแกะลายลงบนแป้นพิมพ์ไม้ลวดลายต่างๆ โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจาก สถาปัตยกรรมในท้องถิ่น เช่น ช่องลมใน
อาคารบ้านเรือน วังเก่า บ้านเก่า มัสยิด ลายประตู ลูกกรง ตลอดจน แป้นพิมพ์ลายกนกเก่าๆ ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในชุมชน 
หรือท้องถิ่น เป็นต้น ก่อนนำมาพิมพ์ลงบนพ้ืนผ้าตามจินตนาการของช่าง ที่กำหนดให้ลวดลายบนผืนผ้าจะออกมาอย่างไร โดย
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มีการใช้สีที่เน้นความแตกต่างของค่าน้ำหนักอ่อน - แก่ของสี เพ่ือสร้างมิติ ความโด่ดเด่น และน่าสนใจ ให้แก่ลายผ้าที่ปรากฎ
บนผืนผ้าปะลางิง 

ประโยชน์ใช้สอยผ้าปะลางิงในสมัยโบราณ ผู้หญิงมุสลิมนิยมใช้เป็นผ้าคลุมศรีษะ (ฮิญาบ) ใช้สำหรับตัดเย็บเป็นเครื่อง
แต่งกาย ผ้าคาดอก หรือผ้านุ่ง ส่วนผู้ชายใช้สำหรับเป็นผ้าคาดเอว แล้วเหน็บด้วยกริชรามัน ซ่ึงถือเป็นวิถีชีวิตของชายในแถบ
ชายแดนใต้ในสมัยอดีต จนเมื่อในพ้ืนที่ประสบปัญหาเรื่องวัตถุดิบ ส่งผลให้การผลิตผ้าปะลางิงหยุดชะงักลง จนเกือบจะสูญ
หายไปจากวิถีชีวิตชายแดนใต้เกือบ 80 ปี แต่ในช่วงประมาณ 10 ปี ที่ผ่านมานี้ ผ้าปะลางิงได้ถูกรื้อฟ้ืนขึ้นมาอีกครั้ง การ
สร้างสรรค์ผ้าปะลางิง มีความแตกต่างจากการสร้างสรรค์ผ้าชนิดอื่น โดยเฉพาะในส่วนของการให้สีของผ้าปะลางิง สามารถทำ
ได้เพียงครั้งเดียว เนื่องจากทำด้วยเทคนิคการเขียนสีสด ถ้านำไปเขียนลายลงบนผ้าปะลางิงผืนต่อไป จะไม่สามารถทำซ้ำได้ 
ดังนั้นจึงสามารถกล่าวได้ว่าการสร้างสรรค์ผ้าปะลางิงนั้นเปรียบเหมือนการสร้างสรรค์งานศิลป์ลงบนผืนผ้า อีกทั้งยังเป็นการ
ส่งเสริมให้ผืนผ้ามีเสน่ห์มากขึ้น ส่วนลวดลายที่อยู่บริเวณหัวผ้า และท้ายผ้า อาจใช้ทฤษฎีคู่สีตรงข้าม หรือคู่สีตัดกัน หรือใช้
เทคนิคการเขียนเทียนปิดทับอีกครั้งหนึ่งก่อนลงสีซ้ำ เพ่ือให้เกิดมิติบนผืนผ้า 
 

 
ผ้าปะลางิง 

 

6) “ผ้าบาติก หรือผ้าปาเต๊ะ” เป็นคำที่ใช้เรียกผ้าชนิดหนึ่งที่มีวิธีการทำโดยใช้เทียนปิดส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดสี และใช้
วิธีการแต้ม ระบาย หรือย้อมในส่วนที่ต้องการให้ติดสีเท่านั้น ผ้าบาติกบางชิ้นอาจจะผ่านขั้นตอนการปิดเทียน แต้มสี 
ระบายสีและย้อมสีนับเป็นสิบๆ ครั้ง ส่วนผ้าบาติกอย่างง่ายอาจทำโดยการเขียนเทียนหรือพิมพ์เทียนแล้วจึงนำไป
ย้อมสีที่ต้องการ เมื่อย้อนกลับไปคำว่าบาติก (Batik) หรือปาเต๊ะ เดิมเป็นคำในภาษาชวาที่ใช้เรียกผ้าที่มีลวดลายที่
เป็นจุด คำว่า ติก มีความหมายว่า เล็กน้อย หรือจุดเล็ก ๆ มีความหมายเช่นเดียวกับคำว่า ตริติก หรือตาริติก ดังนั้น
คำว่า บาติก จึงมีความหมายว่าเป็นผ้าที่มีลวดลายเป็นจุดๆ 
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โดยวิธีการทำผ้าบาติกดั้งเดิมในสมัยก่อนนั้น ใช้วิธีการเขียนด้วยเทียนเป็นหลัก ดังนั้น ผ้าบาติกจึงเป็นลักษณะผ้าที่มี
วิธีการผลิตโดยใช้เทียนปิดในส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดสี แม้ว่าวิธีการทำผ้าบาติกในปัจจุบันจะก้าวหน้าไปไกลมากด้วยเทคโนโลยี 
และองค์ความรู้แล้วก็ตาม ทว่าลักษณะเฉพาะประการหนึ่งของผ้าบาติกที่ยังคงอยู่ก็คือ จะต้องมีวิธีการผลิตโดยใช้เทียนปิด
ส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดสี หรือปิดส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดสีซ้ำอีกเป็นมาตรฐาน นับเป็นกรรมวิธีที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของ
ชาวบ้านอย่างแท้จริง อีกทั้งลายของผ้าบาติก โดยส่วนมากแล้วจะเป็นลวดลาย และสีสันที่อิงจากธรรมชาติ และอัตลักษณ์
วัฒนธรรมรอบตัวของแต่ละชุมชนที่นำเสนอความเป็นภาคใต้ได้อย่างดี  ความโดดเด่นของผ้าบาติกจึงอยู่ที่การใช้สี และ
ลวดลายที่คมชัดของภาพที่สามารถบอกอะไรได้หลายอย่างทั้งถิ่นที่มา วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ ธรรมชาติ ไปจนถึงเอกลักษณ์
ของแหล่งผลิต หรือกระทั่งความรู้สึกนึกคิดของคนในท้องถิ่นนั้นๆ นั่นจึงนับได้ว่าผ้าบาติกได้รวม        อารยธรรมของความ
เป็นภาคใต้เอาไว้ได้อย่างสมบูรณ์แบบ 

 

   
 

ผ้าบาติก หรือผ้าปาเต๊ะ 
 

ที่มา :   
สำนักอนุรักษ์และตรวจสอบมาตรฐานหม่อนไหม กรมหม่อนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ์ 
สุมาลย์ โทมัส. ผ้าพื้นเมือง. กรุงเทพ : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2525. 
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กรุงเทพ : สำนักงานส่งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม, 2550. 
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